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طإياس عاجرا عيبرة 


الاصرار 


إلى و الرض 

آمدة معن بوبحليقة 

5 عامسنى حب | لو طبن + و مش جنتنى على حب | لهال 

و |ارداساة» و الوتزانت تسججس نى فرنو لي ول خا ف 
الل سعينرء يِة التعابى اللمتحبية الليسِية: 

د الد هد ضنى با لك نها ) واد لحان وص سجر الجبابر ةد الجرود 
تار )كلدت امصوقف اكز ل ؛ وروت لى حدكاياتن 
معامجم مسسهر و فل سكمير الها مى الكرم رسوش ما لوس 
د ادا" ليبا :تريخ الماضيلت: 
الى د الدق» وه فى لل ] نيا الل ب يد امشاض السكزررى 


١‏ للد . داس التحاس الستحجبة لبخ 


اسح | اخلط طلا علسكف» الورك 


ارثارة وإلثارة 


نقدم هذا الكتاب الذى ندرس فيه جانباً من ترائنا الشععى من حيث 
الدلالة التعبيرية » ونستعرض بالدراسة اللحوانب النفسية و الاجتماعية ذه 
التعابير العربية ذات الطابع الأصيل المتأصل النابع من اعماق الشعب ووجدانه 
و الأهتمام مبذه الدراسات من الو ان الأداء التعبيرى من أجل البحث عن 
مقومات وكينونة الأصالة العربية »وابراز وحدة الآمة العربية في مضمار 
الحضارة والحذور الثقافية وتظهر آكدة معالم الوحدة عن طريق الآداء 


والتصور قُ أدب الذعب وترأنه الفى 5 


والتعابير الشعبية في المجتمع والآدب الشعى في بلادنا هو حصيلة 
تجارب وذخيرة فتاج الحس والاحساس الحماعى . فهذه الأساليب 
والتراكيب الأنماط من التصور الى قام بصياغتها العقل الشعى في ثقافته 
المستمدة من صميم الحياة . هذه التعابير - والأمثال - و الحكم » والمأثورات 
» والحكايات » والمحاورة ٠»‏ والاءاورة فيها عفوية الصدق ٠‏ فهى من 
خصائص التعابير الشعبية يظهر فيها عند الدراسة والإآبانة صراحمة الأسلو ب 
الشعى ووضوح الهدف والإنجاه فهى على #تلف اتماطها وألوانها ومراحلها 
حقيقة خميرة الثقافة وترجمة معبرة عن حياة الشعوب والامهم وأمالهم 


وعلى درب العطاء الثقاني للتعابير الشعبية هناك مقومات وخصائص 
وملامح .. وركائز مميزة لهذا الاسلوب الادبى 


وازاء مجموعة التعابير ‏ الى بصدد عرضها ودراستها ‏ في هذا 
الكتاب يلحظ المتأمل عند المقايسة والمقارنة ان بعض التعايير والآمثال 


١ 


الشعبية العربية في تصورها ومضامين اهدافها ‏ يكمل بعضها بعضاً : 
2 تناسق الصورة المجتمع ؛ ونسق التصوير 3 وانسجام الشخصية العربية 
قُ احساسها ومشاعرها 4 

ويشرح بعض الأمثال بعضها » أو يتصل بعضها ببعض في اطار 
التصور والرهم التعيرى . 

وبهذه النظرة أو المقايس. هى اذا في مجموعها المختافة المتنوعة ليست 
1 تبدو قُ بعس النماذج و النصو ص تناقضات أو متناقضات ‏ عند 
المقارنة والدراسة انما هى اعابير تصور حاللات ومؤثرات وظروف 
اجتماعية عاشها المواطن العربى ومستويات وتعريجحات فكانت كحصيلة 
ثقافية ‏ لكل حالة في المجتوع تعبير ها واسلوبها وعصرها ومناخها 4 


فهى كاسلوب ونصوص اجتماعية ‏ عبر الأجيال والأحقاب - 
ليست مجرد مرآة جامدة بل هى .. نبض متفاعل متأثر » ومؤثر بالتالى 
تربية وسلوكاً . 


وان كان يبدو من النظرة 5 لبعض الأمثال وجوانب من التعابير مايناقفض 
أو يخالف بعضها بعضا .. سربية أو ايجابية » وتشاؤمآ أو مرحآ .. وتدينآً 
أو استهتاراً وابتذالا .. واعتزازآً أو أهمالا .. وروحا اجتماعية أو روحا 
فردية هل هى تناقضات ام تأؤرات؟! ذللك أمر طبيعى عند ملاحظة الحقب 
والأجيال والأطو ار الى تكوذين فيها الحصيلة الثقافية هذه التعابير أو تلك .. 
فهى كحصيلة ومواد ونصوص » ودلائل » صنعت عبر احقاب واغنال 
وقرون فهى وليدة مراحل . 


وطبيعى ألا تكون هذه التدمورات والتعابير على وتيرة واحدة وموضوع 
واحلد . 

وان كانت الآداب والتعابير موحدة الوجدان لكن هى كتصوير 
ورصد وتسجيل 6. وسجل 66 وعوامل تأثر وقابلية وفاعلية 4 هى بطبيعة 


١٠ 


الكينونة » والحيوية تمثلت في الأمثال الشعبية والتعابير كل الظروف الى 
مرت بالأمة العربية وما شاهده المجتمع العربى من فترات الاستبداد والقهر .. 
والتخلف والصراع من اجل الحماة والحرية والخبز ..ومقومات الكدرامة 
والشرف وعوامل الازدهار والعطاء وفبرات الابداع والتبلد .. وكل فيرة 
وحقبة عبر القرون والمراحل ها نتاجها من الصور الفنية والتعابير والرؤا 
تكفلت التعابير الشعبية بتصوير كل هذه المراحل والافاق . ومن هنا 
يمكن لراصد الفاحخص معرفة التدرج أو ابوط والاشراق أو الاسفاف 
من ناحية صياغة واسلوب التعابير والأمثال فهى سجل نابض زاخر وهى 
رصد صادق . 


وهو لون لا يخلو منه ادب شعب من اأشعوب أو فكر أمة من الآمم 
ذات الحضارة . 


و عند امتنا العربية على مختلف المراحل وتعدد الأقطار والأمصار 
هناك .. عبر التاريخ الاجتماعى - ثروة طائلة من الآدب الشعى له خصوبة 
في جوانب الأداء التعببيرى ٠‏ وهو من اخصب الأسهم في هذا المجال 
ثراء وعطاء . 


حصيلة أجيال » وتراامات أو ميراث عصور وعهود في هذه التعابير 
صدق الآداء بلا موارية » وعفوية الألقاء بلا مماحلة » وفصاح العطاء 
بلا معاضلة . 
وفي الأغلب الأعم والكثير فيها عمق الدلالة . 

ومن خصائص ااتعابير ايضاأ حخلة الدبرة كالتصل المسرهف 
وسبر الغور في ايجاز ليس فيه ملل الاطالة ولا الال الاقتضاب » بل من 
تميزات اسلوب التعابير وترا كيبها دلالة المقتضى بلا سربلة ولا مماحاسة 
التكلف بل هى كلمة .. شبه ومضة . 


عبارة تنطاق في أحاديث الناس ركيزة » أو مسنداً واستشهادا من 
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الشواهد نحكى خلاصة هى حصيلة نجربة وخبرة مشوار للانسان .. قد 
تأتى العبارة واللمأثورة في دندة تطريب أو أهة التياع 3 أو دعوة متبتل ٠‏ 
أرانكاهة ماعن أر معاة رج أذ كعيية بنن فارين ل بحي + 
مزحة بين خلات .. أو نحنان أم. .أو عتاتب حبيب» أو غضبة متشنج متوتر 

ومن خلال التصوبر التعبيرى ومناهج التصور تلمح في نصوصها حقية فقة 

البيئة سواء ٠»‏ البيئة الطبيعية ٠»‏ أو البيئة النفسية ٠‏ أو البيئة لثقافة » 3 
تلك التأثرات والمؤثرات الدالة على التفاعل الثقاي في ازدهاره وذبوله . 
وجيدة وما دوت جيده ٠»‏ 


وجماليات العبارات و لأمثال الدارجة والأثورات المتداولة تكمن 
قي بلاغة جمافها من حيث : 

حماليات اللاداء 4 وروعة التصوير حى 2 المتقزز أو الساخر أو 
التهكمى أو الخليعى الماجن من التعابير . 

اهمية الاقتباس والاستنبالل وعملية التوالد وقابلية الاستنبات والتكائر 
في ساحة التعابير . 


العفوية والأعتماد على اله بيعة والفطرة الى هى ينبوع الحياة . 

واقعية غير متصيدة من 2عيك ٠‏ مطح 3 أو غريب مستوحش . 

وسؤاك يمارح - يطرح ب طريق البحث والتفحص . 

ماذا هذا الاهتمام والعناد: بالّراث الشعبى ودراسة التعايير ؟ 

اسئلة تطرح في دائرة التاست ‏ أو تطرح في دائرة التخوف وترد 
لدى التوجس أو خوفا واشفاةا من الانرلاق الى ضيق الخير - أو ضيق 
الآفق .. يطرح السؤال . .. وما ا كثر المطروحات في عام التراث والمأثورات . 


اننا بجد في التراث الى وا!“دبي الوحدة الفكره بة في المشاعر والأحاسيس 


.. والامة “ بية ‏ عبر التعابر الشعبية تكمن فيها معالم وححمدة الوجدان 
والتصور .. وهى تعابير ونتاء] نابعة من الحذور والاصالة فيه الانتماء 
الي أمة 0 يده 5 الأسلامية والثراث الاسلامى . 
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م مبذا اللون اهتمام التلاحم والكشف عن مساهمة هذه البلاد قُ 
العطاء الإبداعى الفى .. وهو سهم جدير بالابانة والأعتزاز . 


وهناله أيضاً قُ عالم التعادير والأمثال وي ردهات البراث الشعى 
وجنباته جوانب من ترسيات ومختلف المعتقدات والأساطير واللحرافات 
الفنية المنو 2 3 هى 2 الفن والتعبير تحر ارثا انسانياً مشت ركاً نين العالمين . 


وهنالك قُ أكرام التعابير و كداسيه جوانب دن تأثير ات ثقافية تادعة 
من ثقافات وعو عوالم اخرى من شعوب وامم من الشواطيء أو الصحارى 
نشأت نتريجة الاحيئاك أو الاتصال اللوضار ى صداماآً أو امتز احا 6ق التحاماً 
وتلقى » ولقاء وتأثرآً »6و ليس كالاداتب الشعية سرعة تأثر وطوفات وورعلة 
و قد أعطات أرضاً الآداب الشعبية العربية شعوباً أخرى تصورات 
وآثاراآً وتلاحماآً 1 . على جسور اللقاء العلمى و داقه المعرقة والفن . 
وألة فن الشعى انساني بمايعه و جر لد 6 رجور م 3 عائب ذأاث هو عل 


5 


دوطعة وشكله 6 أو طرٍ 1 أدائه وتناو له 8 وأصلوبه 3 وهال خبير ثله م أو 
عاذ حجمء 8 ننه 8 بر 4# .. قرشي َو عاته وي ط بقة ارقاضة 3 ترتكيبا ته وو وداو؟ م4 
ونا يكون التعاو سيدا الأصادق و عمق اللأحساس دمع البر الث الفى الشعى 
النايم فن الأعماة ف .. والمضصور كسا حلام والأمانى والالام.. وهو لفن اذى 
إستو علها العو امام والعاذادي 0 ؛ التقاليك و23 طَر قر الساولء وأ تناو أن 35 تقيمة 
التعيير الشحى 0 أء ا كان مناه ! أو كناية تكن أو 823 لخر أسة والتشخصحصص 
والتأمل للم دوه 0 هوي ألم 4 عر 6 د ضفو؛ 00 اديف تل قبي الارة 
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وموضوع العرض ولدراسة هنا التعابير الشعبية الليبية ٠‏ والتعابير 
الشعبية مصطلح ودلالة أكير شمولا من كلمة « الأمنال» فيها معان 
وموضوعات اكير فالتعايير تشمل ‏ الكناية ‏ والحكمة ‏ والقول الأثور 
- والمثل السائر - والقواك المرتجل - والشاهد ‏ والقادم عبر القرون 
التعابير في اطلاقها اكثر مولا فالعنوان يتضمن الأمثال الشعبية وغيرها .. 
من فنون التعابير وصنوف. عالم الآمثال والأقوال ‏ فامثل الشعبى هو 
فرع من فروع التعابير ومكل من اشكاله . 


د فى هاهى الدر أسة بان يدن القار قء أو القار ةالعر بيه في هذه الفصللات الى 
تتناول بالعرض والتحليل لموجز الوانا واتماطا من التعابير الليبية العربية 
لأنواع مختلفة من الموضوعات الحسية والمعنوية والى تتنارل #تلف دروب 
الحياة الاجتماعية هى ذابى دلالة نفسية واجتماعية ‏ ومواد للتاريخ 
الااجتماعى ويظهر من هذه التعابير والنتصوص اثر البيئة والمناخ سواء 
البيئة الطبيعية أو النفسية و المحيط والمستوى الثقاي فالتعايير ١‏ الشعبية 
بي تتناول كل مقوماات ا بأة 4 بأبعادها و آفاقها .. تقصو بر 
ى عن أحوال المجتمهء والناس وه فكر ورأى نتيجة تصور 5 
وقد 2 ن التصور ني بعض الخالات خاطتاً أو مشال الكفة والميزان . 


ويلحظط القارىء اننا حولنا لكل فصلة 2 الكتاب فر شة مهيدية موجزة 
عن موضوع الفصل حى يتءى له ان يربط مابين النتصوص الى اوردناها 
- ولهى دراسة حاولنا ان ٠جعل‏ عرض ودراسة التعابير ونصوص الأمئال 
مسار رميات لا مجرد سرد معجوى بل ترابط. مسو ضوعى وهى 
عملية أكير صعوبة ي الانتتيار والتصنيف والتعليق . 

وحوى هذا الجرء ما ية ب من الفين ‏ وه" هن التعابير اأعر بية 
الليبية وقد تنوف فقد تداخلت بعض التعابير تناولت الموضوعات التربوية 
والفنية وعوامل العطاء والابءاع وغير ذلاك من العو امل 5 

عشرة فصول 2 هذا اسيزء والذى هت عه أسفار . 


١ 


ووضعت لكل جزء فهارس ومسارد منوعة الأعلام والبللدان 
والكتب والأديان والملل والعلوم والفنون والمهن والحرف والمصطلحمات 
الى ورد اسمها تي الحرء وهى مسارد لا بد منها للعمل العلمسى 
الخساد تسهلا للقار ىء وخدمة للدراسين الباحثئين وطلاب اللمعرقة . 


هل نحن ني حاجة الى ان نقول للقارىء والقارئة - ان مجموعة النصوص 
والتعابير الى ندرسها هنا لم يتضمنها كتاب وم يصنفها على هذا النسق 
والتناول مصنف .. اتما هى تعادير شعبية سائرة دائرة تصيدناها من افواه 
الناس لم نقرأها في مرجع كنص .. قمنا بتسجيلها وصيدها وكان الصيد 
والقيد والتصنيف والتعليق عملية لا تخلو من صعوبة وجلد .. 


وكان اهتهامنا بمدولية الكيف والموضوع والمضمونية لا تجرد 
السردية الكمية .. هى في الدراسة شواهد ودلاشل وليست حصراً تقييدياً 
حب قفن كتابنا هذا باجزائه المتوالية ‏ قد يكون هناك اهمال لبعض 
التعاير والأمئال انسابت من شبكة الصياد أو سقطت من الغربال .. 
عند الاصطياد أسقطت من الغربال قصصدآ أو من عيوت الشبكة غفلة أو 


هى أمثال وتعابير م تطن على اذن الكاتب الدارس ٠‏ 


أما استقراء له كمولية الشمول » أو شمولية الكمال في الدراسات 
ذللك فوق امكانية الفرد الانسان .. أو هو طائل لا يطال ٠‏ بل هى في 
دفتى الكتاب والدراسة .. تناول هذه الحوانب أو هذه الناحية من التناول 


2 الاداء والتعبير 5 


واكتفينا في الفصلات باستقصاء وتقصى دلالى ٠‏ لآن الدراسات في 
نصوصها وشواهدها هى اشارات وعملية استيعاب ذهى .. وليست تجرد 
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هو استقراء للدلالة والتوثيق وليس مجرد استقراء عاءدى مى تكديسى . 
وهناك في الحم والمجدوع بعض عبارات من أقوال وامثال قد تكون 
ذات بعد سطحى ‏ أو سطحية غاتمة كانت وليدة ترسبات أو 5 ات 
ن عصور الركود والجمود كانت صدى عصرها وطابع مرحلتها نمم 
/ تقص تارينا لنظرة الاذمان التفاؤلية أو التشاؤمية و 0 المضارى ,و 
الضمور والأآنكماش - والازدهار . 


ودن هنا قي النربية ودهية الأحساس وبلورة الوء ى نرفض وازيح 
بعضاً من التعابير ذات الطا أنع السلى والأمبرامى والتشاؤمى .. نرفضها 
كعملة للتداول في المشاعر -. ونتقبل ما يصح ان يكون مادة فعالة مؤثرة 
للانسان المعاصر الليامل لقي ادير واخيره بة والعلم » والاحساس يبجمال 
اياة وقيمتها وحمل ر سالة الانسان الأدى كرمه الله بالعقل وجعله ملدنياً 
5ا شرح الفيلسوف المسلم مسكريه-- مدلية الانسان بطبعه ‏ حضاريا 
باهو ده .. خيليفة الله في أرضه بالقيم و الال والبناء والله المو فق : 


طراباس فى 18 أغسطن ١148م‏ 


على مصمانى صر اي 


١ 


يدرت الوالنين الادية الشعرى في ليبيا بالوان من فنون الكناية والتعابير 
الكنائية » ولا يقل هذا الاهتمام وتلك العناية عن الامثال ودورها .. وتلك 
الاقوال النائعة من نيارب 5-5 والمستعويلة هن ا حقيقة والواقع والدالة دلالة 
صادقة على الحس والادراك الشعبى . 


وقد صورت اساليب الكناية وتلك الاقوال والتعابير والاقوال السائرة 
والدائرة . . حالة المجتمسع في الآمه وآماله » ني اوهامه واحلامه » 
صورته في اسماره ووه » وجده وهزله ء في خرافاته واساطيره » في 
عقائده ونظرياته في عزلته الحادئة » وي معت ركه الصاخب . 


وقد يصعب لاول وهلة التمييز بين المثل والكناية وذلك لتداخلهما .. 
ومع ذلك يستطيع الناقد المتأمل .. وعند التفرس والتفحص ان يلمس فرقا 
بين المثل . والكناية ؛ وان كانت هذه التعابير في حقيقتها وملمح هويتها -- هى 
أنضا ‏ عل السنة الشعب وني منتدياته ومجالسه .. خليطا مزيجا .. متداخلا» 
هى ذات اسالبب متداخلة وصور متحددة » والمواقف والحالات التتى يسوف 
فيها الانسان المثل قد تكون هى المواقف والحالات الى يسوق فيها الانسان 
الكناية كلاهما تعبير عن حالة » وتلوين لصورة وابراز لمعنى في جملة 


موجره وو مصة سر دعة 5 


وقن ردقم أسالب التعمير وجوانب البلاغة في الادب الفصيح الكناية؛ 
وعمّدوا لها أبوايا وفرعوا لها فصولا ...وقسموها انماطا وانواعا عل أساليب 
تلك الدراسات المتوارثة . 
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وقد درس فن واسلوب الكناية اولئك المتقدمون من الذين اعتنوايفنون 
الاداء .. وضروب الفصاخئ وما كانوا بعبرون عنه بعلوم المعانى والبيان.. 

وقد شحنت تلك الكتب والدراسات بالوان من تعابير الكناية واتماطها. . 
فالمتكلم عندما كان يقول : 


ع شمر فلات عن ساعده 

يقصد انه استعد هذا المف<ن للامر .. واقبل عل العمل بهمة متواصلة . 

فالصورة المحسة .. الص_رة المادية .. مأخذ التعبير .. هو تشمير الساعد 
ولكن المقصد .. الهدف .. «نو اللحهد المتواصل ومواصلة العمل ولو لم يكن 
هناك ساعد مشمر .. او غير مشمر .. 

ومن هنا ينتقل التشبيه ال, الصورة عامة او الى المعنى الى الصورة المعنوية 
الفكرية 4 صورة دهنية 2 

والربط بين الصورتين -هنا - أو الاطار الخامع بين الخالتين » في 
الصورة المحسة الاولية » والحالات الفكرية والذهنية هو الاستعداد والتهيؤ 
للعمل 45 واطمة والرغية 7 


وهناك تتناثر او تتقاطر لوان من التعابير والكنايات ني الادب العربى 
الفصييح قاذ اتشادي وت ار ا وردت في كتب ١‏ البلاغة ..الكلاسيكية) 
المتوارثة .. منها على سبيل الا ثمارة ومقصد الدلالة ومجرد التمثيل : 

5 طويل الباع : 

3 سر الرماد 5 

»ه طويل النجاد . 

جبان الكلب . 

قرأنا هذه التعابير وكثرة من هذه النماذج في اساليب البلاغة المجترة... 
التى غدت في مجالها شنشنة من :والب تكاد تتهرأ من كثرة حفظها او تحنطها.. 
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لكنها تعابير لها دلالات .. واشارات ولو من جانب الحمود البلاغى .. 
أو الركود .. 

وي مسارب الاداء عرف ان عبارة طويل الباع هو تعبير و كناية عن قوة 
ومقدرة » وقد يكون هذا الموصوف بطول النجاد او طول الباع لا علاقة له 
حسيا بالطول في جسمه ولا هو ممتد القامة في رؤى العين . 


فالى المدان الذهنى عند ذاك يتحول اقتباس التشبيه . 


فهى بداطةم الكناية تصور حالاات نفسي.ة ومعلوو يه مستعينة 2 الرهتم 
والتصوير والاداة بالادوات |الحسية والصور المادية المحسوسة 1 


اذا » الكناية في تصورها وتصيدها .. لا تعنى في اطارها اللفظى الحقيقة 
المادية » وليس المقصود بالتعبير الكنائى المعن اللخواف: الول 2 التعبير 
بل النقلة المعنوية .. بل هى تنتقل من هذه الضفة الى ما وراءها من معاد 
ومقاصد نفسية وصور معنوية فالكناية من ارقى اساليب البلاغة النفسيةو الصور 
المعنوية في ايجاز واقتضاب .. وتتطلب الكناية سواء في صياغتها ..أو في 
اقراك هراميها شيعا من الذكاء واللماقة . . وسرعة اللحاطر وومضته 
وايضآً معر 4 لونمن جذور ثقافية ..حسب المناخ والاجواء التى يه 2 

يلخا النافن معد كل الناس - في شتى المواطن والبيئات كثيراً في ثنايا 
احاديثهم العابرة . والعفوية الى اسلوب الكنايات والالوان المتنوعة من 
تعابيرها . 

وقد يكون بحكم الاسلوب والمران .. او عن تعمد وقصد يلوحود 
بالكناية .. تنساب سهلة رشيقة .. حتى لا يكاد يشعر بها بعضهم في عفويتها 
بعيدة عن التكلف والمماحلة . 

هى قُ الواقع صور نفسية ومجالاات خصبة 5 وميداك فسيح للتعصير 
الموجز الطريف : 
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ومضة فيها بلاغة الاداء .. وبراعة التلوين . 

الكنايات - في فن التعدر ‏ أدلة أو ادوات لفظية مادية للدلالة على 
مضامين .. والاشارة لمحتويات .. اشارة الى المعانق النفسية . وهى صورة 
ذهنية قد لا يكفى في التعبير عاها كلمات طوال : وهنا و مد الكدا ةبه 
وتلمها - وتوجزها في تعبير خاطف - وتأتى الكناية - المليحة .» الرشيقة. 

فعندما كان العربى القدم يققول : 


قلبت له ظهر المجن : 
هذا معناه كناية عن العدا ‏ وتوليته ظهره لخصمه ١‏ 
وقد يكون هذا الرجل ل . دسلث بي حياته بهذا المجن أو بسلاح آخروجاءت 
هذه الصورة لان المتحاربين ااندامى كانوا يقلبون التروس استعداداً للقتال. . 


1 ا ام «مااك :* 
وهاه الكناية سد ا العم الماضى 


فهل الماضى شع سو مر ملموس مكوم طبيعى له ثربة تنيش ! ؟ 


أم هو المقصود المعنى الذدنى .. والذكريات واللدواطر وما يترتب عليها 
وقول المصعحداء قُْ أساليبهم 1 


ع2 فللان زلت افسمك ١ه‏ 


200 الدناية فقد لا يكون هناك طريق حسى ولا 


أقدام ولا مشى .. انما ترمز هذه الكناية الى السقوط والخطأ معنويا أو ذهنيا 


فأ 
0-0 م 2 
أو اختاد فيا 0 أو هضور الساوكٌ 0 يبا ضو 1 


٠ 2 52‏ آ 0 1 55 يف 1 0 5 وى 
و كا نر 2 التصبير انثا ال من الصررة المعحسة ا صو ره حون يله 4 


هرة أخترىي .. تقول 8 تو صيء الكناية ودورها 2 التعبير ١‏ 


آتَ 


ان الككنايات تستعمل 5داة للدلالة على الصنمات وتصوير العادات 
واللولال 50 د تعابر عن كير ] ل الخالات مثل الشحاعة والاقدام, اهمة 
الع » اللتود والبعخل » الذ ذاء اللاماح وبطاء الفهم » والملادة والولاؤة 
والعزم » ابتتود والبعخل 2 6 ولضك المهم 6 وو اليا 22 عو 
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والاهمال والاجتهاد والانفة والتفاهة » وتصور في طرافة الكيرة والقلة» 
والضخامة والضآلة » واللحمال والرقة .. والقبح والبشاعة : وقد تبرز أساليب 
الكنايات هذه الاشياء في رسم لفظى ( كاريكاتورى ) ساخر مستهزىء 
ضاحك . 

كما أن لاساليب الكناية دورا او جوانب أخرى في عالم الاساليب 
وفنون التعابير . 

ها مهمة تعبيرية اخرى : 

فالكناية في ميدان الاداء قد تنوب عن التصريح الواضح في حالات 
وصفات ومواقف ٠»‏ فبدل ان يذكر الانسان لفظا لايوده .. أو عبارة 
مستهجنة ....و كلمة نابية 1 بريد أن يرمز لحالة وصفة لا يستطيع أن 
ستو عبها التعبير العادى .. هنا .. يلجأ للكناية وأدواما في بعض الخحالاات.. 


وهناك اا جوانب وَاشكالن متعد ده هلا اللون 3 ن التعبير قُ اعتزاز 
وافةعخار 1 5 شم ومتقصة ومعايرة . هناك ايشا النسية والاضافة قَّ 
كناية طريفة فاذا قلت : 


لي صورة 


ادناء ميدان 4 اولاد حلال 8 أو لاد عر 4 اولاد شارع 2 فيسه 6 
اولاد اهنمة 6 الخ 5 
فكلها كنابات ونسبة فيها اشارة ودلالة عن طريق الاضافة بي هذه 
الالوان البلاغية ‏ يلاحظ المتفرس المتأمل - حر كة ذهنية بها رسوم ولو-حات 
تلمس فيها تعابير وضاءة . 
الكناية قطعة تعبير بيه مب ومضات 3 


ب الكناية تداز طن شى ع عسو س 5058 مادى 2 ملمو س 8 عله مسر بأ 
وتأخذه و0 سيلة “0 3 المع اللغوى الحذرى 5 رك رقملة من 1 الاول 5 


!1 1 0 0 اص طاح 
م ةذ يد #ة ما 
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ويلاحظ الدارس لاسارب الكناية ان في هذا الاداء التعبيرى دلالة على : 
3 المعنى الظاهرى القريب الذى 2 المتناول أو المشبادة سواء 2 متناول اليه 
أو العين 4 أو لذن 


هذا 37 العرييت المقك اوت الملموس لا 1 بقصده سائق التعبير الكناء ى وعتصيك 
الاسلوب البلاغى .. فهو ليس مقصوداً اولا .. وبالذات عند الصياغة 
والاستشهاد : 


3 
. >4 
هو 


- 


# ومعنى آخر نحت جنا-ته وهو ما يشير اليه صاحب الكنابة : 
وبالذات “ 


وهناك فرق واضح ين الحفقة 4 والمجاز 3 والاستعارة 3 مكار 
المجاز ء أو سائق الاستعارة يلجأ الى استعمال لفظ او يصوغ تعبيراً في مكان 
لفظ وتعبير آخر . 


ولكن هناك دائ.ا حاجز أو مانع : ومايسمونه ‏ قرينة ‏ اى 
علامة تدل على أنه لا يقدد المعق الاصلى » والخحذر اللغوى الاول ذا 
اللفظ اما مقصده في التعبير » المعلى الثانى .. المجازى 


فعندما يقول : رأيت قمرا ني السيارة او ني الطيارة ٠‏ ( قبل عصر 


او عندما يقول الوصاؤرن قدبما .. - سمعت بلبلا في الحفلة . فهناك 
الحاجز والمانع » أى القرينا الدالة » على ان المقصود ‏ غير القمر بالمعنى 
اللغوى ‏ أو بالمعنى الفلكى ‏ - او البلبل بالمعنى اللغوى .. او بمعنى عالم الطيور 
اذا لا يمكن أن يكون مارآ: قمراحقيقياً في السيارة جالسا معه يتناوش غ: لا 
٠. .‏ ويتهارش معاكسة . أو قمراً بثرثر معه في مقعد طائرة . . أوما سمعه 
بلبلا في حفلة » هذا م باب الاستعارة . 


اما في ميدان الكناية » فان المعنى الاصلى الاول » الحذرى اللغوى» 
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يصح أن يكون صادق الاطلاق مقصود المعنى في مرحلته الاولى :: او المعنى 
ف مرحلته الثانية .. يمككن ايضا عندما تقول أساليب الكناية : 
شمر عن ساعديه : 

ما المانع ان يكون التشمير عن الساعد فعلا .. وحقيقة فالدارسون 
لفن التعبير البلاغى يرون في موازينهم ومقاييس مصطلحام ان الفرق بين 
الكناية والاستعارة هو وجود الحاجز والمانع من المقصد الاول . 

فالكناية على هذا .. كأسلوب وعبارة يجوز منها قصد المعنيين غير اهما 
في جمال بلاغتها وفن ادائها واطارها الفنى للمعنى الثانى في النقلة ..ي 
التصوير اللخحاطف الوامض 

وني مجالات الادب الشعبى تلعب او تقوم أساليب الكنايات بدور في 
المجتمع الليبى » وتتعدد صورها في الادب الشعبى فهى من أودية الامثال 
ومناخخها .. وقد تختلط معها .. من منهل واحد .. وقرية واحدة ومع هذا 
الامتراج وتلك المعايشة قد يصعب التمييز بين الكناية والمثل . . غير ان المدقق 
المتفرس في وجهها يلمح الفارق الفنى الدقيق » كما سبقت الاشارة في هذه 
الالامة فهى في الادب الشعبى ترمز الى ما ترمز اليه الكناية في الادب الفصيح 
أدب النقل والرواية .. ولكنها ني الغالب اوجز في طريقة صياغتها من قرينها 
المثل . وأيضا ني مجال الموضوعات والمشمولات تناولت الكنايات في أدب 
الشعس الابواب والفصول على مختلف ضروب الحياة » وترسم جوانب من 
صفات الانسان .. طباعه » وتقاليده » واحاسيسه .. الفطرية .. والصناعية 
وأجوائه السياسية والاجتماعية » وتصور خصاله كرية او رديئة حميدة أو 
مستهجنة » روحه الحادة أو الحازلة » وتصف في تصورها كل اطوار الانسان. 
ومراحل حياته » وتصور معابير ها المرأة والفتاة » والشاب والكهل ..وهى 
أحمانا ذات أسلوب حاد كالشفرة . . أو ومضة سريعة كالقبس أو الشهاب 
الماطف » وقد تكون هازئة ساخرة متهكمة أو متهتكة .. لذاعة ..وقد 
تشمل شتما وقذعا .. الخ . 


ب وما من دارس لفْقه اللغة أو اساليب البلاغة بالمفاهيم القديمة الا ويشير 


رف 


الى « الكناية » ودورها في التعبير الادبى والاسلوب البلاغى بمفاهيم تلك 
وهأ هو روه كموق الغا بى © 8 0 ثه اللغة يقول 1 
فصل في الكناية عما لم يجر ذكره من قبل ١‏ العرب تقدم عليها توسعا 
واقتدارا واختصارا لق لقهم, المخاطبف كم قال عر ذكره ) 1 م عليها 
فان » .. أى من على الارض . 


وكما قال : «حتى توارت بالحجاب  )»‏ يعنى الشمس . 


وكما قال عز وجل : احتى اذا بلغت التراقى) » يعنى الروح » فكنى 
عن الاارض » والشمس »© والروح » من غير أن اجرى ذكرها . 
اماوى ما غنى الثراء عن الفتى 
أذا حشر جلك بوهأ وضافق ما اومن 
يعنى أذا ح شراجتثت النفس 4 وقال دعبل : 
أل كان أبراهيم مضلعمسا سا 
فلتصلحن من بعده لمخارق 
بعق الاق ؛ 4 ونم سمها من قبل م 
وقال عبد الله دن ا معتز 9 
ولماأن دعوت فهب نحوى 
وسلسلها كما انر ل العفيق 
يعنى وسلسل لمر » و, يجر ذكرها ) أه . 
وي موضع آخر دن قات قمه اللغة يشول ابو منصدور الثعالبى 58 
هى من سكن العرب وثي القرآان : قال تعالى ور أو حاء احل منكم من 
الغائط ) . . فكنى عن الدث؛ . 
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وقال عز وجل اسمه : ١‏ فاتوا حرثكم أنى شم ١‏ . 

وقال عز وجل : ١‏ فلما تغشأه ) فكنى عن الجماع » والله كريم يكنى 

وقال النبى صاىالله عليه وسلم لقائد الابل التى عليها نساؤه » رفما 
بالقوارير » فكنى عن الحريم . 

وقال عليه السلام : اتقوا الملاعن » اى لا نحدثوا في الشوارع فتلعنوا. 

ومن كنايات البلغاء ع به حاجة لا يقضيها غيره » كناية عن الحدث. 

وذكر ابن العميد محتشما حلف بالطلاق .. فقال 

آل بمينا ذكر فيه حرائره . 

هو من قراء سورة يوسف . 

يعنى ان السؤال يستكثرون من قراءة هذه السورة في الاسواق والمجامع 
والجوامع . 

وكنى غيره عن اللقيط » بتربية القاضى : وعن الرقيب » بثانى الحبيب . 

وف الكناية عن أعور العين تقول اللهجة في ليبيا « كريم العين ) وقد 
كان من كنايات المتقدمين ان المر جمين لابى الفتح عثمان بن جنى العام 
اللذوى يقولون في وصفه « كان ممتعا باحدى عينيه » .ني الكناية عن عوره 

ولثئلا يطول بنا المقال .. ويتسع القول عن الكناية والوامها نحاول ان 
بلاغتها من كل الوجوه .. ولا دراسة مساربف ادائها في الادب العربى : 

فتلك محالات لها ساحات .. وفرص لها ساعات .. انما هنا اخترنا 
مجموعة من الكنايات في اللادب الشعبى في ليبيا واعطاء فكرة عن تصوير 
الوان من الكناية للمجتمع الليبى . وقد سبق لنا ان قدمنا للمكتبة العربية 
كتابا بعنوان ( المجتمع الليبى من خلال امثاله الشعبية ») وهذه الصفحات 


والاسطر على منوال ذلك والنصوص والشواهد اكثر واغزر مادة مع العناية 


ونضع أمام القارىء هنا مجموعة من مختلف الصياغات والمسارب : 
وكل هذه التعابير والكنايات التقطناها من أفواه الشعب وسجلناها بالضبط 
كما سمعتاها من الناس 7 


وهناك من الطرق للعرض اتماط ومناهج : 
“» التقسيم حسب الحروف الابجدية » وتلك طريقة قاموسية . 
2 التقسيم حسب الموضوءات والعانى المطروقة » وهى أكثر جدوى 
وأقرب الى المنهجية الموضوعب:ة وان كانت أكثر صعوبة وعسرا . 
الجمع دين المنهجين 0 ستخلااص التصور العام أو الاستنتاج دول هائين 
لمر حلتين 
وهنا نحاول ان نضع مجموعة من الكنايات على المنهج المبدثئى » على طريقة 
الحروف الابجدية » مع شىء من الشرح القليل الموجز ء .. وبعد الفراغ 


فق التر متتو و الى نت هبه النطيل تبث اوضر عقاف بوالسودات 
والله الموفق . 
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ول عست 


كناية عن انسان بحد من يساعده .. وتلبى طلباته .. وله ركائز عليها 


تعكمك . 


اللى عنده في الطبق 

صريح .. واضح .. لا يدارى ولا يكم سراً .. وانسان واضح ليس 
5 اللى عنده موش له 

منتهى البذل والعطاء والحود .. حتى الذى بي يده ليس له . 
التطور الزمنى 
ب أليف لاشىء عليها 

بعض الاحرف عليها نقاط ني رسم الحروف الحجائية وبعض التروف 
غير منقطة ولا مشددة . 

ومن بين الحروف بلا شىء من النقط حرف الألف . ثم غدا التعبير 
كناية واشارة عن مدقع لا يملك شيئا » اليف لا شى عليها 
2 ايده والتراب 

من الكناية الفصيحة تربت يده .. ووقاك الله شر هذه الحالة هو تصوير 


عن البؤس مالم يكن تراب ١‏ الارانيوم » فانه ثروة الزمان . 


7و5 


2 انقطع به الخبل 
واضح الدلالة فمن فطع به الحبل هوى .. من حالق وشاهق .. ومن 
ضاعت أسباب بحاته 2 أ-حسيات أو المعنويات . . والحبل هو الطريق . . 


اللى يقعد في الدار يعدلى الكرا 
لعل هذه الكناية في تسويرها من تعابير السلبية من ناحية » فلا تخدم 


أو هى من جانب تصرر تحمل العبء والمسئولية .. كل انسان مازم 
بأمره من ناحية أخرى .. ولكل زمن حالة ولكل فترة لبوسها .. ومطالبها 
لكل جيل أسلوب ومتطلبات .. اللى يقعد ني الدار يعطى الكرا وما 
يلزم للظرف من متطلبات وعادات وتقاليد . 


0 انفخه يطير 

قد يكون تصوير هذا التعبير دلالة على نحافة الشخص ورهافة جسمه 
وخفة وزنه الحسمانى .. يطر من نفخة .. وهى من المبالغات وأساليب الفن 
مبنية على اطاارات البالغات» والتهاويل : أو من جانب آخر هذه الكناية 


صادقا .. و كيرة 2 مجتمعات الناس من يهزه ويثقل رأسه المدح الى درجة 
الغرور فهو يطير هن نفح الماح أو يصيبه التيه والتوهان .. انفسخه يطير ععجبا .. 
وخيلاء .. نماذج من البشر .. وخلق الانسان ضعيفا . 
اقرص ودنه 

بصيغة الامر .. اقرص ودنه .. أو بصيغة الاخبار . . اشفاقا أو تشفيا 
هى له قل حالة من حالات التقريع وشجل د لديا سواء 
كان حسيا أو معنويا .. ولبس ولا بد أن يدمى بأصابعه ويعرك أو يفرك 
شحمة اذنه بل هى من أسال ب الوعيد والتهديد مثل كنايات . 
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2 حمر عينيه . وراه العين الحمرا .. 

ومثل عبارة فللان انقر ص 1 اذا كان قل أصيب او تردى ف أوذى من 
ناحية أو موضوع .. أو كلاها قرصة .. وقد يكون الزمن أو الملابسات هى 
المؤدية والقارصة 8 
2 أهى ماشية 


دلالة التعبير على سير الامور العادية ولا جديد أو لا خروج على المعتاد. . 
و مثاية التعبير المتداول الذى يكاد يكون دوليا عالمياً .. 


4ب أنت الموس وأنا اللحم 
الانسان دلالة على الموافقة والرضا والانسجام ويقولها دلالة على كياسة النفس 
والرغبة في عدم المتاققة ان المساو مه . 


بدو أن الغربال عندما كان من أدوات المنزل الهامة كان يجد من يعنى 
4 فيحافظ عليه 5 ويعلق 2 مسمار الحائط .. وسعدونه عن أصابع اللإطفال 
العابثة .. لكن لما يقدم به الزمن وتطول اقامته 2 الماك يطوح به .. ويقل 


الاهتمام به .. ولهذا يمال عن الاهتمام بالشىء أو بالضيف أو بأمر من 
جديد ليه تعليقه . 


أبليس ما يخر بش عشه 
دخل الشيطان وابلس في الادب الشعبى في أنماط متعددة من التعابير 
وابليس رمز للفساد والشر والضلال . . وعندما تريد الكناية أن تصور ان 
الفساد والشر قد يصلان عند بعض النفوس الى حد لا يتناهى لكن لا يبلغ الى 


أن حرب الانسان بيته ويضر حتى بذاته .. 


كن 


تصور البلاغة الشعبية ه-ا عن طريق كناية طريفة : ابليس ما يخربش 
عشه , 
0 أدمدم 
تصوير لحالة مرتبك ف, أموره فلا يعرف طريقة والدمدمة نوع ٠‏ 
الارتباك والخيرة . . ويقال بودمدام . .. وهى ف أصلها من أنواع 0 
وعدم وصوح الرؤية . . وقل يكون من صعف عام وفقدانالحواس والادراك 
ويقال نإف أشنا نه عدم تناوى اللحوم . 
0 أعرف عفستاك 
أن أساليب التوجيه : أو من أساليب التهديد .. أى اعرف طريقك 
بالحذاء . 05 العفسة هنا 0 .. وهو من ارات الربيةورحم 


الله امرعا عرف قلره 


ويقال أيضا فلان عرف «منسته .. أى عرف مسار خطوه . 


أمال فمه مليان بالدقيق 
عندما لا يتكلم الانسان عندما يحب الكلام .. ويصمت عندما يكون 


الصمت رذيلة تقول الكناية م تغربة مستهجنة .. أمال فمه مليان بالدقيق ؟ 
وامال .. هى صيغة تساؤل استنكارى .. ععنى هل هو أما هو .. ومن 
التصورات ني التساؤل على صيغة أمال . 

أها هو فلدق © . 

أمال بيحججنى على كتونه ؟ 

أمال بيشفع فيا يوم القيامة ؟ 


الانقر 
من صفات الفارس والشهم الحواد المتكامل الشخصية في المحيط الشعبى 
يوصف تأنه ١‏ (الانقر) وهو كنابة عن رمز للصفات فيب كرو :. 


0 


أكثر زيت أحلى زميته 


تصوير للر غبة في في زيادة اللبير وان الزيادة في | حير لا تفسد عند الازوم 
وبمقدار المناسب , م 2 شعسية هن دفيق الشعير من أنواع السويق 
وتلت بالزيت .. وهى من تصوير الكنايات .. زيادة الحير .. خيس 


التلازبيدة 
دخلت وفرة من الشخصيات التار بخية 2 ميدأك التعادير الشعبية وتصوبر 
الكنايبات مثا" القصص المسكمدة من م "كتانين الله الكريم وحديث رسولنا كمءك 
صلوات الله وسلامه عليه ومن التاريخ ساد من أمغال هار ول وجعدر 
واللازديدة وأولأة حلال 3 فلا زازيا وغير ذلاك 1 
والاذزفيدة أصبحت كناية عن الدلال والرفاهية والحياة الناعمة وفي 
الادب الشعيى انماط من الكنايات والمرويات قد تكون بعيدة عن مصادر 
التاريخ الموثق . 
الله وعباد في كل بلاد 
كناية تنصور التوكل والاعتماد على رازفى العباد سبحأنه 83 وهى دلالة 
على حب الترحل والاسفار والتنقل قبل مشا كل العصر الحديث ومستاز ماته» 


وحدوده وشبوده 1 


2 بعك السييف عاة ق منجل 
كناية عن تردى الاحوال كل احوال المرء الذى كان ف حالة ثم 
اهدر ت أو 2 احدار لسبيبا) تصرفه أو ظروفه . 
والفيف رمهر العز والامة والمنجل 2 الكناية رهز للمتاعبف والمشاق 
وهو من ااه السسخر يه قْ الاداء التعبير ى 5 


١١ 


0 بولك حلامدم يعطى وبدءم 
قد يكون حدمدم اسما مرتجلا أو ساقته ضرورة الصياغة وهو اشارةالى 
من يعطى ثم يسلب ما اعطى ومن جود ثم يندم بها لا يتفق مع شهامة الاخلاق 
ونبل الصفات الكرعة . 
د لقو ودبنات 
كناية عن انساك يصدق ا ينقل اليه وقد يكون ذلك عن طريق الوشاية أو 
النكاية أو الحهالة .. والانسا الذى يعيش على المسموعات ومنقولات الناس 
يقال عنه ‏ بوودينات ‏ أى معلوماته يصدقها عن طريق آذان الناس 
03 نيو عى., 
من التعادير التى كرك 2 عهو د المردى والاستعمار 2 المجتمات 
المتخلفة .. فلان وقاك الله بيوعى - أى من أصحاب الوشايات والتزلف 
وكان البوعى هن أردا أنواء المجتمع في عهود الطليان ومن سار في ركابهم 
ودخلت أسلوب الكناية من ذلك العهد .. 
3 بيع رأسه 
كناية عن الخترىء الذى لا يبالى في حق وعند الواجب وتقول الكناية 
بايع رأسه وهو 2 الصفات نير الببوعى 
كناية عن البالغة والافراه- في الترحاب والابتهاج .. وقد تكون بأسلوب 
السخرية اذا كانت تساؤلا 
أمال هو بيدر له درجيحا في السماء ؟ 
بركة المصران في النار 
من أسلوني» السكورة اذ أذ المصران اذا وضع في النار انتكمش وتقلص 


تحن 


يو 


ج' ل اه والافاضمة لا التقله 
و سفون ولا بز نك 2 والمفر وضص ف المر ذك ا ئأدة 5 هي 8 


9 7 ” 11 4# 
3 كك الضغر و انأحشم 
أيه ْ 0 حا شي 42 4 1 ١‏ 0 يتن أله 0 َم ي* 
كت به و نصرز حر اذن نشل - اخيي 0 أل يك صم 2 ور 2 ل 
5 : ا مع |]! 
أ ضيوية و سل انيرك ف مكنانق قار انا م 7 6 الظافر و النحجم 


تس 0 ٍ 06 
اعاذك الله مد هذا الصدن الملحا 


٠ |‏ [ 1 ا ا ل 21 دون 
ذدلات اعد 5 ار الصدر سد ص النسس ٠‏ .ى شخي ا 1 7 


ف 
0 
هة كلثابه د ا ا م 38 ١‏ 355" الطلب ظ 
0 9 5ن يك شرج عر 0 ءا 8 ِ ل 0 | مام سما و قات 2 2 ارام 707 54 0 00 
عي 0-0 بحس 0" 2 أ 


١ 1 1 1‏ أ 0 إلية 5 م 4 6م ألما سينا امتحمدة 
٠ 1‏ ا 4 
0 3 ! 5 الل ال 11 ككل ! م ىا 5 حّ 7 | أ وم الكدانة 97 
0 ش ف لأهدج» هو ا 3 الاك 1 م -- اسه نطلق ا لوو ابن باأحيامية و ا 


سيا 
1 - ا 
سالون دكشر من شمن أحد والعتا مات . لماو 55-5 


0 2 ا 32 ان 0 !1 ٠‏ . 


كمه 


! : ع 1 5 ب نا‎ ١ ٠ 
ب ا 8 بو آبعا ا اام يه 0 أها 5 الااذنث‎ ٍ 0 
5 ا أن كلمة نهلول دن الحخنايات والاصضفات التي | سح ا‎ 


- 
أ 
أ يسيس مل 


“كا * 


2 


03 
مي بباح اميم | | م 
دن ٠‏ ص 20 يا 
5-8 4 كر طء | ل العمر وقك تو صف حديأة 


العدد هنا لا معنى لقي 1 ا كر 
يس ١‏ با و دناه 
د النطن يب ضباغ وذباغ 
المواضب والأجاهات ل خيلف ين أدناء ام وأحودة 6. وشاع امور 


رضنا 


واقعه 2 الحياة 5 و يصور الغن الشعبى أختلدف الميول والمواه والعطاء 
الالهى .. بأن ذلك لار ادة اله سبحانه والمقادير فالبطن تجيب صباغ ودباغ 


3 بصح الباتي 

كتارة عن تكلت الثوء بثمن باهظ غال .. وجهد جهيد .. وسعر 
مرتفع .. أكثر من اللازم ..مما كان يتوقعم ويتصور فاذا سأل أحدهم 3 
كم كلف هذا الشىء ؟ 

فاذا كان غاليا جدا .. جاب : 

بصح الباقى . 


30 بوسر ححان 
كناية عن الفقر والبؤس 0 ولمذا 2 الأذت الشعبى أسماء والتقاب 
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520 الببى 
الدللال .. ورقة المشاعر والاحاسيس الى درجة الرفاهية والدعة . 


2 باب على الكلاب 


دلالة على الشىء بلا أسس ولا جدر .. أى شىء ظاهرى فقط بلا اتقان 
ولا عناية وهحى كناية عن عله الخدية والاهتمام . 


ب 
2 حت حس مس 
اشارة الى ان ذلك العمل كان في الكتمان والسرية المطلقة بحيث لم يشعر 
يه ١‏ ل . 


3 


ع تلقاه مبار العازة 
أى وفت الداحة واللزوم والضرورة وهذه التعادير اما أن يي مأ 
حالاات الر غبة قُُ الاقتصاد والادخار أو م المعروف.: والحميل شيف الناس 
والدعوة الى مكارم الاخلاق . 
للدلا له على الاتكبات والاهتمام بالامر والطالب المجتهل او الباحث 
والذازسن: الوا صل لدراسته يقولون عنه فلان تانى ركبته لآن ذلك قد يمقتضى 
جلوسا طويلا ويستدعى ثنى ركبتيه في القعود المتواصل . 
23 تراب حامى 
وَاتخانا يقال ترات سخون . . أو فلان حرك التراب الحامى وهى كانت 
دلالات على الاعتزاز بالوطن والدفاع عنه حتى صوروا أرضه بأنبا تراب 
حام وساخن وتيت وهى هن ايت التعابير ذات الاصالة والقدم 1 
0 تربع له 
ا ها لاقو واستعدك 4 دك الحاءموس كان يقتضى التربع على 
ممت البيعة 
لعلها من آثار ومؤثرات الاسواق ثي البيع والشراء .. والاخذ والعطاءفاذا 
فاتت بعة أو شروة وانفض السوق قال الدلال أو اصحاب الاسواق دلالة 
على الانفضاض تمت البعة .. وعند المشاجرة والعراك بلغة الخصومات 
كلاها من كلاها واتحرت .. أى المشاجرة . 
أو من مبايعة الحاكم والخليفة 


90 غطه على الجرح ببرى 
الانسان خففف الظل .. صاحب الوق السليم والحس المر هف يوصف 


01 


او الكئانات: باقاز ليخ برغم المبالغة في التصوير .. فلان نحطه على 


2 تكفى عليه قصعة 


و مصور كم حم الشه بعد حى, تكفيها عل هذا البق أدم اتا هو تعبير 
حمل كناية عن ضآلة اسم رصغر القد وقد لا يكون نقصا ومعرفة بل وساق 
0 فللان عئده بتأم تكفى < ليهم القصعة : 


م . « 
6 فا 
ختر ا 
ندا 


ذا “كان متا ل ا إيا تلصعو رة يقال نخر بيش .. كسشخط العيد لله 
كانت هده الر وف و جر دده السطور 2 

أو يقال ني وصف الحه. الردىء .. كمشى البط في الشط واذا كان 
كلاما شرا اج يهم 0 ودمارات من غوامض لدت 5 من و ا 
المتهوهين يقال حر بيش . . 


واذا كان بحثا عن الرزق في الاسواق يقال تختريش 


وان كات البحث عن ادمع والربح والتحويش يقال تحنويش . 


لقد أدينا ديئنا السمح الدريم ان نعطى الصدقة للمحتاجين وقسم أنواع 
الذين نجوز عليهم الصدقة . 


وقد صورت الكناية مرائب الجاجة فقمالت الكناية . 
فلان نجوز عليه الصدقة . 
تشبح فيه وجهالك 
كنابة عن النظافة واللمعاد .. سواء كان آلية منزلية أو رخاما وز 


و 
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3 عبسل 

إن يتورط في بعض أموره ومسالكه تخبل وهذا مأخوذ من نسيج الغزل 
وخيوطه عندما تتشابك وتتخبل في بعضها . 
ب تكعلك 
توازن المسير .. وكان الاطفال يتغامزون ني صغرهم على المدرس بأنه تكعمك 
عندما ل يفهموا منه شيئا في درس المطالعة أو المحفوظات . 


تخرطه با موس 
بعنفوة اتوت الاننان القدن أو لاقم عرطه بالموش كدان عند 
فتدان الماء والصابون أو كناية عن الاهمال وعدم الاهتمام حتى تتكدس 
الا + 
ع تمعاءث 
من غريب الكنايات في الاستعمال في كتب الثراث واصطلاح المشارقة 
تبعدد أَىْ أصبح صاحب ظرف وذوق 0 وظر يما "كسا قُْ ملسه كله 
الاسلاه.ه . 
لح استعمال تغدد كنابة هنا في الادب الشعبى تختلف عن استعمال 
القذدامى والمشارقة لها 0 بل يي معى., فك لبعد 508 مثل تبلغم اصانته 
شفاك وعفاك اننا نفضل اللغددة على طريقة المشارقة من أهل الظرف والكياسة. 
ع شوح له حل فمات 
من الاندهاش اعجابا وانبهارا .. من صفات الحمال .. أو من صفات 
الفتوة والمقدرة الفنية ان كان من عباقرة العطاء الفنى في ريشته أو ابداعه . 
وهنا انبهار الاعجاب .. لا انبهار الدهشة التى تدو واملك ا 


بوذن 


د تأكل معأة صوابعاث 
لابد أن يكون صاحب هذه المقولة الكنائية «بطناجى» أو طباخاً او على 
رأى الاثراك عشى باش والا فما معنى تأكل معاه صوابعلك منتهى 


التليف عل الالتهام واأمتلاء الامعاء .. 


01 ورأه أو معاه صرابءك من صفات الابداع 2 المطاعم والماكل 
وكل صناعة ومهنة ساهمت في اساليب الكنايات والصفات . 


تأمنه على الدهب 


كان من اغلى أنواع المجوهرات الذهب ومواده ومشتقاته .. قبل 
اكنشافة: دون وانواع من الماس الاغلى ودخل الذهب باب الكنايات.. 
فلان كيف الدهب .. وفلاذ تأمنه على الدهب وفلان كلامه كيف الدهب.. 
هذا قبل ان يتزيف الدهب وقبل ان تتزيف انواع من الناس في سوق 
للعاملات والمعابير . 


نحطه في القرعة تلقاه في البيدنجان 


وهذه كناية وتصوير لعلها من سوق اللحضار أو عالم الزراعة أن تضع 
أنسانا في مكان او مكانة ثم بجده في شكل آآخر ومكان آآخخر .. وان كانت 
مادة البيدنجان لا تبعد مسافة تبيرة عن القرعة الا ان ضارب الكناية او صائغ 
التعبير الشعبى كان يقصد تصوير الانسان الذى له يثبت على حالة ولا يلتزم 
عهنة او بصفة أو بالتزام ات دقى فلا يثبت عند عهده وكلمته وال الفن 
التعبيرى من القرعة والباذنجان مادة تصويرية . 


ترك الداعى والمدعى 


ان على ولنانسن كل تي ا« زوجنطن عا حب أو يظهو نيا دن تو واه 
الحاصة .. ا العامة .. ان كان ربس أسرة أو صاحب مسئوو لية وعمل.. 
فالمهر وب أو الانطواء .. أو القلق النفسى يصوره صاحب الكنايات بأنه تارك 
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الداعى والمدعى .. أو لعله من تصويرات الكناية الفصيحة .. الحبل على 
الغارب 


3 
جنة وفيها الكعلث : 
عندما يصل الانسان الى مستغاه وتتحقق امانيه وتصوراته و كل ما يشتهيه 
يبجده قرسم الكناية هذا في الحنة وفيها كعلتك .. يوم كان الكعك مضر ب 
الامثال نادرا شتهى . 
ب جداد على جداد 
النسيج الصوق خيوط من نوعين جداد وهو الرهيف الرفيع وفرع 
اسمك اغلظ ‏ الردين .. وتعتمد الصناعة على التوعين .. ولا يمكن ان 
يكون عند الصناع أو ان ذلك نوع من الخداد فقط .. أى لا يعتمد ضعيف 
على ضعيف او لا يشد رهيف رهيفا .. وجداد على جداد .. كناية عن 
المزال والضعف وعدم الافادة او التهرىء وبوادر الاميار . 
د جاء يبز في يده 
اى عاد خائيا او قواوق الو قافن :اوهو عاد على عون مد غير باد 
حنينا له قصة وهز اليد يأتى حتى بلا قصة . ولاغصة . 
من عبارة السباب او الدعاء بالويل والثبور وهى تصور فيرات البؤس 
والحدب عندما كانت سنوات القحط المريع وجوع النجوع كان لعوامل 
اقتصادية وطبيعية وحتى الكنايات والتعابير الشعبية فيها رصد ودراسات 
للحالات الاقتصادية والاجتماعية . 
ب الحواب من عنوانه 
وهو من نوع الربيع من فم الداو نان وقد يكو عنوات القىء :دلالة 
على ما وراءه وما يترتب عليه » والمقدمات تدل على النتانج . 
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جاب رأس غومه 
وقد يكون في شكل سخرية وهزء ان لم يكن الشىء في موضعه 
قد يكون في عوطن التخرية او الاثارة والساز لبر ب والقيع هر الاديد 
هل يستطيع الصائد أن جره ان أذنه 
3 جاب ود 
ا عن السخرية بأنه / يأت بشىء ولح يعد فائزا من رحلته ومشاويره 
و مسايه 8 
2 جانب اأدوره 


بعكس الكناية السابقة تر الى اأربح والفوز ونحقيق الامانى . 


د سجر و و سكات 


كناية عن الحهد المتواصل ٠»‏ وتوالى المشاق ولا وقت يضيع في غير 


0 


2 حو فى وحجترايرى 
له كر من صناعة ١‏ للخل كر من شىء لخر تصوين من 
الصناعات الشعرية يوم ال كاديتك اعمال النسيتج لا اثر وتاثير ولها قوانين 


2 حدزاز وكامى 
ايضا لتداخل الصناعات والقيام باكثر من موضوع يفض النراع - 
حزاز 5 ونحامى 2 يدافع ايضاأ 1 
حصو شه مفتوح 
كناية عن الكرم والبرحاب بالناس والباب المفتوح دلالة حب البذل 
وايضا رأسه مفتوح يدل على الذكاء و القطنة وفعرفة اهسبال: الفرص... 
حوت يأكل حوت 
وقاك الله من الخلع والطمع .. وقلة الشبع .. والتكالب الى حد تصوره 
. مر ا 
هله الكناية 0 
حنانه الوزة 
او بققية الكناية حنانة الو زة بلا بزة .. سخرية لمن يدعى العطف والحنان 
ولا ميال لديه 56 او لا وسملة لاعحناكت لديه 5 
0 الشيح والريح 
من قوالب الشتائم ف اللقعا راشيو 
بي حلاتلك بلاللت - حلالات زلالاتك 


من التعابير التى معناها حلال عليك ٠‏ هنيئاك لك .. انه من حقلك.. 


والت به جدير 
ع الحكمة من راس الفكارن 


من التعادير ل مها منتهى السخر ية » والتقد اللخريف اللادع وتصور 
ان تؤ خذ الطكمة والفكر من ادمغة الفكارين اى السلاحف والفكارين جمع 
فكرون .. ترى كم قيراطا من الحكمة في دماغ الفكرونة حتى نجود بالعطاء 


١ 


حمرة وجراية وماتأ ةاش شعير 


بلا مقابل . 


اله يطلت فرسا حمر اه :ومحري سريغة في السباق وغيره معقول. . 
لكن ايضا الأ يدفع والاّ يصرف والا يقدم لها طعاما وتكون : جتى 
هذا لا تأكل الشعير هذه اشيا؛ ٠‏ وفروضات زيادة عن اللزوم 
08 حزمة كرقاف 


للدلالة عل الاشياء او ا مجموعة التى لا يمكن ضمها او التثامها والكر ناف 
لو يي رسي بارت من البشر 
تر لجتمعات , 


# حتى القطوس يخربش 


الدفاع عن النفس غريزة سحيو أنية ومن طبائع لبد مر الدفاع عن 
النفس 2 ويصور صاحب اأكناية القط يدافع عن ذاته بحكم غر يز نّه وححبه 


الحياة أو الدفاع عن حقوةء وحرمه )2 
00 حسده بي دم وجهه 

من أبغخض الصغفات الم نهحنة .. 3 .. ووضعا 0 وعرفا 
وقد يكون هناك حسود على ٠١‏ ستدعى 0 او التنافس احيانا شيمة 
النشر: أما ان رك على د وحدهاك منتهى الانحطاط . 
93 حدفوا وراه رشادة 

كناية عء: ن مسافر غير مر فوب فيه وغائب يفرحون بغيابه ومن ٠‏ العادات 


اأشعبية اك أن عدف ويرمى د بحجرة كى لا يعود ا وهى 
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حصانه جراى 


تمير ووصف يقال أن يأنى فيأخذ نصيبه ويشارك مع القوم في الطعام 
او غيره .. وهى كناية عن ان له حظا ونصيبا ولم يفته الحظ ' 


0 حكسم مادى عل 1 


3 


كناية من السعخر به والتحكم غير المجدى 58 ومادى أسم علم .. ورهنك 
أسم خادمه وتطلق العبارة على تصوير التسيطر في غير مكانه . 


2 حيال سوطاحن 2 0 


كناية عن ان الشر انتهى واسباب السوء راحت وهى من العبارزات» الت 
ستشهد بها المتصالحون بين الناس لثرطيب القاوب وتهدثة النفوس . 


٠ 


2 


ب خشمه كبير 
تصوير المتكير ومن برى الناس من طرف عينه 4 أو من طرف أنفه 
وكبر الحشم ايضا قديكون من ناحيةاحرى كنايةعن الاعتز از ايضاوعن الار تفاع 
عن سواقط الامور والرفع عن الدنايا عند ذاك هى خصلة حميدة .. اما 
التكبر على عباد الله والترفع عن البشر كبر الحشم من غير خلق واعتزاز صفه 


ل عوط الوقيدة 


كناية عن اناوس الوشانة و الله بالنسعة ين الاي اوالوفيكة, إقصد 
508 بت وما يوقد به لاشعال الفتنة بين الناس .. خط الوقيدة أى همس 
او سعى بالشر .. ويقال ايضا في احباط هذا وقيدة مندية .. اى غير قابلة 
للاشتعال والالتهاب . 


ود 


2 خرافة أم بسيبى 
اذا كرر الانسان حكاء: او قصة مرارت متعددة واخذ يلوكها اجترارآً 
فون بقائدة ولها الناس .. يككنون عن هذا بخرافة ام بسيسى التى هى 
طويلة :..وملة . وفارغة :. ومكرزة: هئ .هن الكنايات ذات الاطار الفكانفن 
الساخر . 
م اخير سين الخطابات, 
كناية على أنه ليس هاك سر ولا ما يمكن اخفاؤه طويلا لان الاخبار 
والحكايات تسرى وتنشر .. وعلى السنة الحطابات قديما كانت تتفشى 
الاهير ارده و دنشر الاخبار د كانت الخطابات قدا تقوم مهمة ف كالات الانباء 
والاخمار ُْ المجتمعات اله ٠عة‏ . 
2 خبيزة بالعسل 
اى راحة بال وهناء خاطر بلا تعكير ولا تكدير احيانا يكون العسل مرا 
أن قار سانيا د 
2 خحشها درازى 
كناية عن الدخول في الاءور بلا مقدمات ولا مؤهلات سواء في الحسيات 
أو المغزويات”, 
خشوا الخويطات الحمر 
كناية عن الغضب أو | “ثارة والانفعال أو بواعثها . فلان حشوا عنده 
الخويطات الجمر .. وهى سور احيانا الصبور الحليم اذا اتفعل . 


- 


دبوس خدمة 
كناية عن العامل الذى ي.اصل العمل بلا ملل ولا شكاية هوايته وراحة 
نفسه في العمل 56 سواء كان عملا ماديا أو فنيا 5 
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دجاج اسود ودجاج ابيضص 
لحفلات الانشراح وتصريف الاعمال بهدوء يقال .. دجاج أبيص 
والنتظلانك الانفغاك:والتوتر النفسى ,في البيت او العمل يفال :دتجاج. اسواد:. 
والانسان نحكم ظروفه وتكوينه لا يمكن ان يكون دائما على وتيرة وأحدة.. 
بل هى ظروف وملاسات . 
ب ذاير عليه كبيدة 
اى يعطف ويحن عليه ويشعر محوه برقة . 
ب دار له الشعر قي لسانه 
ا شدة التعب والتعذيب ويقال ايضا نبت له الشعر في لسانه. 
ب دلالته على خالته 
اى لا يصح ان يظهر دلاله أو تدلله على الناس بل ان الحدير بالتدلل 
الذى تتحمله منه هى اقرب الناس اليه بعد امه وهى خحالته. 
ب الدوقة وكسرة الماعوك 
ان العادات الشعية للجيران أن يقدموا من أنواع الفاكهة ي 
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المواسم أو تعن الحلوى هدايا يسمونبا « الدوقة ) اى التذوق وذلك ي انية 
« ماعوث ) يرد م ١‏ وه 8 ل بطبيعة الخال خسارتات الدوقة وكسرة 
الماعون .. عندما كانت المواعين نادرة والناس يتهادون بالطرائف . 
1" 
2 سه له شير ته 

أى افده صو أده واضاع 39 خخطة سير © .. و بضصراب الاصدقاء اأسوء 
واهل المضراة عن الاصحاب . 

اى اعتبار وقيمة ومنزلة وهو موطن اهتمام .. أو بالعكس يقال موش 
دايره له حساب .. او موش حاسيه . 


2 


5 


0 دق حنك 


من أنواع الأسمار واح< ديث السهريات او هو من الكلام , الفارغ وتزجية 
الو فتك .. ومجرد كلام .. 


د ذارها عريانة 


أى علنا بلا مواربة ولا مدارة او بعبارة اخرى عل المكشوف أو كما 
يعبر المشارقة . على عينك يازاجر . 
بد دقة ملذة 
كناية عن الضرب اللحةبف لتليين الخلد .. وينقل التشبيه والتصويرالى 
المعنويات ايضا . 


داير فيها فاس وفلة 
فق أسا لنت التهكم الساذير أن م عمله غير مجد وليس في مكانه المفروض 
أن الفاس يحدث فلّة . ا ا مي ا 


ر 
الرمانة في ألما 
الرمانة في الماء .. الله يعفى 
الرجل في الر كاب 
لها عدة معان 2 دلالايت إل كناية 1 
من ناحية الرجل 2 الك ف ان مير الراء ‏ اشارة على أنه على شيئة 
المتوثب للسفر والانطلاق .. هما رتئعل سيلكر الفر س للانطللاق 1 
ومن ناحية فلان رجله في ركاب اق القامق يرخا نةة ويا ماه وشو + من 
أهل الوصل واالدانين سين 02 الكلية ا من 0 كلامه وله أهميته 5 في السلطة. 
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7 رأس لحم 
كناية عل انه لاا يفهم شيئا مجر د كيلة فارغة . 
أى في مو كب علنى وزفة وعلى رؤس الاشهاد أمام الناس بي الاسواق. 


فضيحة ”2 المشارقة . : 


واللاعراس والحنازات ٠‏ دن يوم أن 0 مديئة 0 انناة. الصوي 


ب ردذيف 


او مستردف ..عبارة يقصد بها المتصعلك .. أو المستهير الذى لا يراعى 
ولا يبالى في أقواله أو أفعاله وسلوكه . 
5 راح هواوى 

نسبة الى الهوا .. وااثمراج .. هوأ .. هواوى .. وبلهجة المشارقة ‏ 
راح ي داضية 8 
رافع خشمة 

متكبر دخخل الشْم علان ف أنه . 


» رقيق الغرض 


طماع » هلوع .. متهافت .. شره ‏ وفي الامثال رقيق الغرض يتعشى 


مراين . 
د رمى فيها دبانة 
أى جعل فيها ما تعافه النفس » أو ما يثير الشك والارتياب . 


/وا 


أيونة المظهر والملمس هم خبث الطوية وسوء النية 7 
2 دكن رأسه 
اأى العناد والصلاية 9م سماع 5 الغير 0 تقول الام عن وأدهاأ 
الشغى 2-1 رأسه وما عادشس 0 كاد 5 
ل ام ا 5 وعدم العجلة والاثقان ىُْ العمل 
الرب في عقابه 


كافل أن النتيجة لا فلهر الا في آخر الامر أو آآخر الشوط والمطاف 
والرب بضم الراء .. هو عسل التمر . 


2 راقكد عليه 
أى مذ اليه اده وغددءا أبيض متصعى 1 
اى مقيم الدنيا ومقعدها , لا أحد بملاً عينه . 
+ رلرابت 


كلمة فيها سخرية وتهكم واستهزاء بالمتحدث عندما يراد ألا يصدق 
فى الكلام يقال ل 


ف ا 
- ربرب - وهى من قبي الكناية . 


مغ 


ةا 


4 زى عضام الراس 
كناية عن الندا خل والتشايلت و صبعو ره الثر كيت د 
2 زواقف 
ون ايقن زاوق .. كنساية عن التفاق . . والمظهر دون المخبر 


الحتففة. . 8 يقال ارضا م دهأن انها ذ يلهال سس و لصب - 5 ه.ها دع ا نب ا 
0 م 085 7 00-0 ا الوك وين نك 


انيع ان كان شنيف ارق 
زريعة شر 
أو تع كر كنانة عن توارث 'الشر أو تداعية:. 
زوعةه 
تقال بصيغة التعجب احيانا . أو بصيغة الاخبار .. زرعه .. أى أهمله 
6 ا بلطه .. وتخلى عنه . 
الزنقة ماطومة 


سس 
سيبها بالعين وتبعها بالجرة 


عاثل اطلق الطير واجرى نمته .. شرك هاملا ماي بده ويبحث عله 
بعد فوات الاوان وضياع الفرصة . 
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0 السكوتى فى كوتى 
قل يكون وراء الساا كت الصامت بركان من التفاعلات اطبق عليها 
شفعية اما التحدثون والمير الوفعهل لانن دهها تفار ا م النضي: 
سمه يقطر 
تصوير لمن ينطوى عل دفائن الشر وخبائثه . 
0 ساعة وفيها اللطلف 
عبارة لتخفيف وطأة ا١لام‏ وشدتما 1 
د المورعيك وسح ودنيه 
تنصو بر 0 هرأ بأنساد علدا وعل مرأى وتجدع من الناس وسحر - 
لتراع بينهم . 
4 سفر خالل 
كناية عن جاهل أو دعى لا يملك من شؤون المعرفة شيئا الا المظهر 
الفارغ . 
عبارة تقال تسبيحا لله و كناية عن مشاهدة شيئين متشابهين كل التشأبه. . 
متماثلين ون اميم الوجوه ما هما شىء واحد .. والله على كل شىء قدير. 
2 سكرة انجليزية 


تصوير لسكر العربدة ‏ ان كان بعض الناس قد يتفوق على الانجليز 
في سكره وعربدته لكن من لخروب الماضية ومشاهدة عربدة جنود الانجليز 
واتباع الانجليز .. بقيت هذه الكناية أو هذا الوصف .. سكرة انكليزية 


ساسى ومشرط 
هل للشحاذ المحتاج ان يشترط ويتشرط قد يكون هذا تصورا 
وقد يكون هذا واقعا بي بعض الحالات الاجتماعية وتقوم الكناية بدور 
التعبير الساخخر الناقد . 
. مقط العرق فى العين 
ما كان بينهم من مداراة او مجاملة وعواريه .. قل اسقطاه عدم الحياء .. 
فاذا سقط العرق في الفين سوقط 157 ستو كل عرف عن اغراف 'الجاماوات 


دين الاصه لبا . 


« 
يو 


عل 


ب شعبات 5 رمضات 
كناية عن تداخل الامور واختلاطها او المغالطة في الحساب .. أو التوازن 
واللسيان؟: 
ب شاور ه وماتعباش عليه 
وهااقيمة عدا الراع اذام تسعند اليه .. شاوره ولا تأخدذ كلامه ما فائدة 
هذه الاستشارة !؟ هذه كناية من ساخر التصرفات وهزء التصورات . 
شبحه ناقص 
دلالة على خطل الرأى وفساد التصور والشبح ععنى الرؤية والنظر . 
أى توية .. ولا أعود لهذا وهى كناية عن تبرم من تصرف . 
الضفاعة بارسول الله 
لوك غا مون اللو نفوس الناس .. والاستنجاد برسولنا 


مك 


الاعظم سيدنا محمد صلىاله عليه وسلم .. واكم سمعنا امهاتنا وجداتنا في 
عمق الاعان 5 تبتهل الشفاعة يارسول : 


3 شهلوللى 
5 بم النفس .. سع الصدر .. منشرح غير متزهت رجل ملماث. 
- شايل الدفيا على قرذه 


أى مهتم بكل شىء 0 مشغول منشغل ا لا راحة لدره 86 0 3 
مهتم .. كانه مشغو ل بكار م ف الدنيا . ٠‏ صرب كنارة للرجل الذى .م 
بكل صغيرة وكبيرة في الببه بيت والسوق والعمل . 

شواربه يوقف عليهن .اطير 


كان من مستازمات فرءيان ورجال العصور /2 خراني الاشواويه مره 
نحيث تصور الكناية ان الططر يقف عليها وتطورت أشكال الشوارب حتى 
غدت معكوفة | ل أسعل 0 تشاهد في بعض الافلام والصور ولكل زمان 
لبوس وازياء . 


شبح الموت بين عيوذه 
شاد روحيوةه 


من فاحية الصحة أو المال أو الموقف الاجتماعى .. شاد روحه أى مستورة 
و يستشليع أن دعتملك عل لشسه غير محتاج للغير . 


شح الخيط 


قل تطلق عا لى عمليات 1 .شايات فق الموتيم وامبياعدة عل إفساد مأ 
قن الباش كفن 58 وعلاقات .. هى من أساليب النكاية ودفع بعض الناس 
الى اردق ا شح الخيط 


دك 


ص 


بد صايبة 
أى شىء واجب وي مله .. كما أن الصابة بمعنى عام الحير والزراعة 
الطيبة .. لكن الصايبة بي المعنويات وتصرفات الناس شىء من الواجب في 
مكانه وزمانه من الصواب واصابة المرمى . 
معنى تزلف ونفاق وتصوير الخطأ بأنه عين الصواب . 
2 صلى وارفع سباطاتث 
كناية عن أن الساحة غدت بلقعا .. أو قاعا صفصفا .. لا شىء هناك .. 
حسيا أو معنويا . 
2 صبعة خنقه 
تصوير للمنفعل دوما .. المتنفرز الذى تغضبه كلمة .. ونحر كه اشارة.. 
وتنغص عليه حياته التوترات والانفعالات مثل عبارة . 
صب في ركبيه الما 
من الفزع والمشلع والارتعاب الذى لا يقدر الأرياة سد انعفته ار 
2 صفر على الشمال 
ويعرف ذلك اهل الحخانات والارقام أن الصفر على الشمال لا وزن له 
الصباح رباح 
عارة تفال .. أو تأجيل عمل الى غد في أسلوب لطيف . 


ردك 


ص 
د ضارب فيه العين 
أى طامع في الحصول على هذا الشىء الذى صوب اليه النظرات سواء 
كان من المقتنيات ذات القيدة أو أشياء عادية وقد يكون بحق أو من غيرحق. 
ضارب حسابه 
أى لديه توازن وحسبيات و نسب للامر .. سوأاء من نأحية المعادلاات 
الرقمية أو الحندسية أو غير ها من التصورات البنية على نتائج تسبقها مقدمات. 
ضيقة الخاطر 
شىء من القلق والتوتر النفسى .. ضاقت ده الحظيرة 7 ضباقة الخاطر . . 
ضيقة النفس .. في المعنويات والاحساسيات . 
4ت الضل في الشتا 
وان كان يكتب الظل أكن الظاء تنطق في اللهجة وني التعابير ضاد . 
وهذا يقال الضل في الشتاء 58 وى كناية عن الشىء النادر الحصول والتوقع 


لان حكاية الظل وحصره وا١تداده‏ يتبع الشمس .. وهى في الشتاءغالبا نادرة 
الو ضوح لتكائف السحب وت الى الغيوم 1 


طُّ 
طار السو 


كناية عن التفاؤل » وبءث الامل ني نفس من فقد شيئا يمكن تعويضه 
او انكسار اناء او اندلاق سال . او ضياع شىء من يد الانسان وهى من 
اساليب المجاملات والتفاؤل من أساليب العرف الاجتماعى » طار السو.. 
وقد تقال للاطفال احيانا . 


َه 


2 طايرت له روشكة 
له . او تصويرك له يأتى بتعبير « طايرت له روشكة » كناية عن عدم بلوغه 


مرحاة التعقل والنضج . 


واحيانا يأتى التعبير هكذا بدون اضافة » كناية عن التوتر والانفعال .. 
وشدة التهيج العصبى .. اى كلمة لا يقبلها والوقت غير مناسب لمفانحته في 
أمور وظيف او عمل أو مجادلة . . يقول لك « طايرت له . ٠١‏ وقديكون 
بأسلوب المتكلم « طايرت لى ) .. كناية عن ضيق صدر وغضصب سريع . 


0 طابح على راسه 

كناية عن المتهافت بلا روية » في الحب او غيره » المندفع بلا تريث 
لا ممه الثمن . او حتى تغامز الناس وتعليقها .. فيقال في التعابير « مدربى) 
او مدربى على راسه ... او طايح على راسه . 


ع طايب ‏ طايب له » 
لفظة « طايب ) لنضج الفا كهة او نضج الطعام .. والموافقة او المسايرة يلا 
تردد او مناقشة ‏ طايب ‏ وطايب له » إذا وافقه على التصرف والبيع 
والشراء وااعطاء .. في الحسيات والمعنويات . 
0 طهر اته الملايكه 

من المصطلحات أو اللاعتقادات الشعبية إن هناك من الاطفال من تطهره 
الملائكة » اى تحختنه ‏ وي كد هذا كثير من الامهات » واهل البيوتات 


66 


وان كان سببه قد يكون تقاس لحشفة الطفل الصغير لحالة من التوتر العضلى 
يعرفها الاطباء ‏ لكن اعتقاد النسوة ان الملائكة الاطهار الابرار قامت بعملية 
الحتان ‏ وهذا دلالة على صفاء وطهارة وصوفية وتصفية ثم أصببح التعبير 
الشعبى دلالة او رمزا على طبارة الانسان وسمو نفسه اذا وصف بأنه طهرته 
الملائكة .. وقد يأتى التعبير صيغة التعجب وبأسلوب السخرية والاستهزاء - 
وما يسمى لدى علماء البلاءة الاستفهام الانكارى ...او الاستفهام التعجبى. 


د امال طهر اته الملايكة 
33 ال حكمة 


من اساليب الفكاهة » او التعابير والتصورات الساخرة عندما بيوصف 
البتانبيانة ودع لمكي وكل المعرفة ولديه جواب لكل سؤال وتخريج لكل 
حالة ومعرفة الظواهر والبو طن والخفايا والزوايا يقال له - (طظ حكمة » 
عبارة اللامبالاة ولا :بم ..وتضى تساوى معى وماأ عسىن., ان يكون 
وهى من العبارات المرتجلة ني التعابير الشعبية وقد تستعمل للاساءة والشم.. 
في لحظات الانفعال . 
3 طاح السوم 
اذااقظت فيعة اسان <أد تردى .. يقال له .. طاح السوم ..والسوم 
هو الثمن والسعر ... والطيا- يمعنى الحبوط .. في الحسابات أو المعنويات .. 
0 طاح العر 6 2 العين 
اذا زال الاحيرام والتق.ير بين انسان وانسان .. وكان بين الاثنين 
هايو جع 57 وبدعو للمنافرة 7 طاح العرق قُ العين 2 تصوير ألبواعث الالم.. 
والمنا كفة . 


لمك 


ترح أه 6 وطلب مسامحته وعفوه وفضله 
٠ 5 5 9 8 1 3‏ .- 
و 017 ح عليه » هو دن م 1 قا نيك الصلح و الما لعدات قْ لعتصرن 
لمجتمعاتثت 2 من العادات الشجيية 5 وتكون حناك هضمة وتقدير واصول 


م عه 2 ضيالا فك الاأصلاح بين العائلوت هر الها 5 . والمناز عات الشبضيه 5 


و 


تصير فكاهى 0 و 0 عن المتاعسب والمضاعبف شو ل الأذيسى 


عد 5 القادر 
05 الشيمة والاحيرام داقن 0 ار أذ أو جماعات والقدر و المتزلة 
والقيمة العنو, به وفلات عنده قر . . أو قلانة عندها قدر . . أى تقدير 


ومكانة فى الْرقه واس ٠.‏ 


1 + حم 
7 39 أل #حييك 


الثللايي لثر لديم وف" 20 0 شى بع اه و ها 0 الكناية من لبه 0 ثلاك الفاحعة. . 
قال طاح 2 الر حبة تت لفعلاك وضياع مود أعخسائر 9 
ب ا 1 3 هم 
ططاح ات هاه 5 مبضيكة 


0 0 3-5 0 واعم 
الل 3 57 بالدا, 3 ني تخطية المراة االتحفة 0-8 هها اس رالحجاب 


فشكل مبالغ فيه . والعيارة ( شوك ») غير عربية » 


وطاح البنبوك .اى انلكشف السبّر الذى تحجبت به المرأة وظهر الوجه 
ووصح مأ كان مخطى مهيا | والكناية دلا له عل 3 وصوح بعك غطاء والحجب 


وبكثر مك! التصير لق ١‏ لأوساط النسانية 


617 


طرا نما » جرى لما 

تعبير شعيى » احيانا يكون من ر كائز الكلام اى الحكى والروايات ؛ 
ودلالة على الرثرة خاصة عند النسوة والفارغين تقول ..طرالها ...جرى 
لها .. اى تزرجيه فراغ وحكايات طويلة .. لا تخلو من غيبة ونهيمة .. .ونمنمة.. 
للج 
العظم في الكرشه .. ومنه دداء النسوة طبح مزاللك . 
2 طالق الما على البطيخ 

كناية عن ترك الامور بلا ضبط او التسيب وقد يكون احيانا من اساليب 
التهديد والوعيد .. توا نطلقّ الماء على البطيخ اى يطلق الحبل على الغارب . 
يوازى حقه » عند البهاظة .. او البهظ الفاحش . 

يقال بطاقية ابراهيم .. سثل قولهم .. بندقية على العبد ويبدو ان ابراهيم 
هذا من سوالف الحقب الغوابر كان من الاثرياء الذين لا يبالون في سبيل 
هواياهم بالسعر الغالى والثمن المرتفع و كان أبراهيم غير حصيف ويدفع 
اضعاف ما يستحقه الشىء ... وكم كلفة طاقية ابراهيم .. وعلى كل حال 
هى من الكنايات والتعابير النسعبية التى بها دراسة للاتجاه الاقتصادى ني تلك 
المجتمعات قديما .. وهى نصوص ذات اهمية فى دراسة المجتمع واساليبه. 


2 طر ضور 
من الكنايات المتداولة في كثير من البيئات التى تكثر فيها الشتائم والسخرية 


مه 


مد ير او مسؤول او رب بيت مهمل أو غافل او سطحى .. وهو تعبير يقصد 
ما يعنيه التعبير الفصيح « امعة » 


3 طهقة 

بر كناية بليغة ودلالة في الدراسات النفسية والاجتماعية ... والطهقة 
باختصار هى الاندفاع بحماس ي مور او موضوع ... كل الحماسة 
والاندفاع .. ثم التراختى دفعة واحدة والأهمال الكلى .. وقد درست هذه 
الظاهرة من الناحية النفسية حا ا 
عاما في مجلة صوت المربى التى كانت تصدر بطرابلس . 


3 


على باب الله 
ويقال ايضا - على أله ودج ى كناية عن التو كل والاعتماد عل الله 
او عمن لا يمالك حولا ولا 5 2 واحمانا يقال عن الضعماء والبؤساء 
عد قيفي نزاد الله - 
على كل سكة يركب 


لون من اشكال المنافق في بعض المجتمعات في كل عرس اغنية .. في 


كل عرس يرقص ... في كل مولد يشطح .. كل سكة يركب وهو من 
تصويرات البللاغة الموجزرة 8 


0 على سيلة 
ومعنى هذا هو ما ت* نشير. اليه عبارة # يؤشاث او يكاد ‏ بجسة ... 
اى يكاد يقع او يهتز هذا ا او يتفجر الطفل بكاء ... او ضحكا على 


و 00 


2 


ب على الخديدة : 


منتهى الإدقاع . وفرغ اليد والحيب .. والموظف آتخر الشهر يعرف 
وقع هذا التعبير . 
على رأس خشمة : 

اى بكاد يتميز غيظا .. ولان الذياب عادة ينغص اذا جاء على طرف 
الانف ويدعو للقاق والتوتر .. على رأس خشمة او لان الغضب في تصور 
الفنان الشعبى يصل الى طرفء الانف .. وهو من التعابير الواضحة الدلالة . 
و العاتى يي 

سبحانه وهو من تصورات الابمان بالله .. وقد تكون في مقام عبارة 
مأشاءالله ‏ اذا شاهد انسا ١‏ ناجحا او متفوقا ..او صاحب ثراء او موهية.. 
أو ذكاء .. فلا يعجب بشهة: الحسد والغيرة بل يقول .. ماشاء الله .. العاطى 
حى .. اى يمكن ان تنافسه ي الاجتهاد والحد والمثابرة هع وجود الكفايات 
والمواه . 


كونيه ‏ ويقصدون بها الكاية او الضرب المعنوى » وهى من البلاغة 
الشعبية التى قد لاا يسع المجال هنا للافاضة فيها . 


عنده عتوف : 


اأى صاحبف واسطة .. لديه من سانده ولو كان خاليا من الكفاية او 
المقدرة او في مكان غير لائق او مناسس . 


وهيزة التعابير الشعبية 0 الا بجحاز 2 الع فير م الدراسة النفسية والاجتماعية 


4٠ 


عذدة زهر 61 وغل ونيب ٠‏ 
ب عند هن ! 
تعير ساخر عثل الانكار او التعجب عندما يرى او يسمع شيئا قد لا 


در صيه 6 صاحية بعبارة ندل على كس من ه 


9*2 ولكنها عيارة عن اسلو مطاط قد سوقهأ انان 


عندك ما عند كش : 


حتى من الاشياء الى قك يلار طليهاأ من نأش التنويع 1 ويقول اهو عندك م 
عيْك كشع اقفمانه اذه قدي : | ساكل وما عن هذه البشباعة وهذه المكدسات 


ىق ع 


ولو من نوع عادى او ثافه اهو ع لك ينا تعدا مسرن 
ل 
للسعخر 7 وللاشارة د أنه لا عالت و 3 لط محوز شيا ب قيلة كر مة 
4 جه وده قٌُ مدي ُ 


من الاساطير واللترفات الشعبية ان هناك من بمتلك حجرة المس لا 
عدم عل شىء ء الا كان 2 4 التو ه ق والنجاح كن م وصع دده ئ فى شى عحازه 
وكل حطوة و“ثادك له المقاديو .. واذاارادابية سيدة ولو كانت فيئنوس التى 
نحكى عنها اساطير الاغريق. ولكن ف الحقيقة ليس هناك ما يسمى بحجر همس 
ولا غير ه 0 اعما هو من مأل غات التعادير وخحرافات الاساطر والتوفيق حول 


5 | 2 8 ون 1 0 : 
هن 0 التفاؤل 55 وفك يرتاح دهم 8 0 الو جوه او لعهمسن, 


1١ 


السميات أو بعص العرلف:.:: وعرقوب اير التى 2 ر عمهم نجلب الرزق 
وار وة موجودة في اعتقاد وعادات كثير من المجتمعات الشرقية حتى سموا 
بعض الأتيات .. عرقوب لخير . 
0 عيذده قدر 8 
اأى صاحب مكانة وا-خيرام عنل أهله واصحاب عله ونصمة عامة له 
عقاببا شير : 
من أساليب الوعظ . والترغيب والترهيب .. فان آآخحر مطاف الحياة 
والرحلة الدنيوية شبر او اشبر من الارض .. وهو القبر . وتقال هذه العمارة 
في موطن الوعظ والارشاد ودفعا للغرور والكبرياء أو اهمال حى الله سبحانه. 
عقرب ريح : 
اكناية عن الحفة او ع.م التثبت في مكان لان عقرب الربح لا يمكن 
استقرارها .. ويوصف بها اطفل الذى يفوق اقرانه حركة ولعبا . 
3 عضدة كلمة . 
كناية عن الصادق 2 رعدله 0 الذى لا حل دتعهده أو دبونه ولعكسه 
يوصف الكاذب أو المخادء .. ما عنداش كلمة .. ويقال للرجل فلان 
« كلامه يوزن وزن » و ١‏ الانسان تربطه كلمته » . 
عنده كيف سلام عليا م : 
كناية عن السهولة ومكنه من الامر 5 صناعة ذهنية أو حرفة عضلية 
يقوم ببا بلا مشقة ولا كثير «جهاد .. واحيانا يكنى بها على عدم المبالاة كأنه 
شىء ألى او توماتيكى . 
097 عدر دن الأعذار * 
كناية عن المجة الواهية 4 أو العذر مجر د العدر وأن كان غير مستساح 


15 


وو 1 كا سح ا عدن كاي اموا ره عاد اعدو عليه عله 
عاوة وهال : 


هل يمكن أن ينشر الكسكسى على الخبل ؟ 
اجابه بكلمة غدت سائرة و كناية جارية 
بعد 


من الأعكان حو ده الا سمرسة 


2 عرق جيه ٠.‏ 
اف من كله ورزقه اللسدة 3 لان العافييب والصائنع تعس و لتصببا 
عرقه وعرق الحيين عبارة متداولة 2 ا الواان العربى 
عاجبته روحة 


كناية عن المعجب دنفسه من ثردية الدللال أو الغرور او الاحساس بالتفوق 
المعنوى او الحسمانى .. وقد يكون هذا في المشية او السلوك ... وقد يصاع 


بصيغةه التصغير 00 عاجبته روبحته . 
2 عايش بصنانه 


اذا كان يستغل انسان آخر لسمعته او مكانته او ورث اسمه فيقال عايش 
يصنانه .. اى هد وسمعة الغير هذا بعكس من اعتمد على نفسه وجد واجتهد 
وعما فيقال عايش بدراعه 5 


ع2 عاو - ّ 


دمن اسلوب العخرية واكناية عن صل المتتحدث أو عدم تصد يعه 2 
تكرار حديثه .. عاود يعكس اسلو بالمشارقة في حفل الاطراب ي كلمة 
اعد » للاعجاب وطلب المزيد .. اما في الكناية في الاساليب الدارجةهنا... 


عاود .. سخرية وعدم تردق كاناهف امستكيال الاصداد.. 
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1 ا . 
د ميو دك .٠‏ فأ اتن 


بيدا 


كنارة 0 ن. الاعزاز والماحية شب 2 ايد 2 نخطه قُ عيو نه عطاهة 

حطه 8 عيذه وما كسد اديه وبالعكس 10-8 علقه من هدب 
عبو ذه 4 أو ورأه العين الخررة 57 1 فيه عيو ذه و الوسائط والشغاعات 
من اجل عن تدارى عيود يو 34 واضا هن الدللال وصر هه الاأعيجاس. 


يأعينى أو باعينزق عايه 1 


وهن الدلالة عل الطمعم واشلع جد شوك وأسعة 3 


ومن أساليب الوعظ و لتعحدن, ا كلاج العين وال راتت 
ودن دلااة الهحة وراحة امي وا عيو نه يض حكن )ومن : عاذماة الخيرةّ 
او الارتباك والمردد و توزع النفس «عين ثي اللخنة وعين و في النار ) ..وايضا 
« عين في المخلة وعين في النادر ) ومن المسا ابرة والدبلوماسية واسلوب الترفق 


(( فى , شيه موأناج عن | ره ميل , ) 


.> ينا 
3 تشب امو قي حيية 


تصصو بر 5-2 الطهارة و 0 أعة 50-58 ادا مات و اسحتسف انساأن طفل- 
صغيرا ى القماط أو يعد الك لام يشال له « عصفور جنة ) 
والأسالي فل تنتقل .ن الصفة الى ضدها ففى الاساايب التهكمية 


الساخرة قد يصفون انساناً معر بدا يأنه عصفور جنة كناية عن الضد او بأسلوب 


لا ستفهام م الإنكاى امال كسارة عتضفون ححتة /) 
32 عصيناة : 


٠. 85 9‏ 5 1 1 55 5 5م : 2 ؛ 
مما ل مها لو ها 0 | ان لع 2559 أو لق النفسى 5 أ 50 ف 0 أ ا ع + نك 
و يذ لمجديه العحى 5 


1 


عصاة عنصيل 
يقال لشىء مهدد به من بعيد يدود استعماله وذلك ان عصا العنصيل 
فارغة من الوسط حتى امهم قالوا .. تومى بها وما تضر بشء لانها تتكسر 


عند الضرب . 


3 م بالك : 


و 9 
ءا 8 
2 عتسم ١‏ 9 
يها 


هى صفة لمن نحتلس النظر للوجوه الصبوحة وربات الدلال والحمال . 
ولا طن النظى :نالسر اقا لو اخطلاسا دن اعترى .. 


عفس فيها 5 
تقال كن :افمت اهرا من الامور واضر بشىء وقد يقال في تعبير آخر 

بز اعرف عفيكلت) أو 5 المدح والتقدير 5 فللا عرف عفنتة ا ميته 
وسلو كه 500 تصوير الغوااف و التسيطر: .. فللان عمس على رقبته.. 

كناية عن امرأة أو انسان هو موطن الاشمثزاز ويشمثز من غيره أو 
بشع السلوك ويهزا بسلوك الآخرين .. 

من يرى مجسما عيوب الغير وبه اكثر من قبح وعيب . 

عيفه .. ائ كثير التعيف والتأفف .. وتعاف .. وتصور سخرية الفن 

الشعبى في تعبير ه الحازىء .. وغولة واف 
2 عاض منه الصبر : 
هو العلمم .. منتهى تصور الأ من صاحبك او جارك . 


316 


عاض صر عة 


الصريعة هى شكيمة ا.صات وعندما ينطلق عادة يعضها هى من تصوير 
الغيظ او الانشغال الذى قد بلهى عن اشياء أخرى . 
00 عنده خميرة 9 
بقصدون بها رآس المال .. او الامكانيات وهو تعبير طريف لو يستعمل 
لدى الادباء واهل الفن و لصحافة » عنده خميرة بدل « خخلفية » التى 
استعمات لدى الكتاب كثير وهى دلالة التمكن والاستعداد . 
ب عطاه كلمتين : 
اانا تقال :فيه كلما د أو سمعه وسخ ودانه .. كناية عن الاهانة 
والشتائم 5ظ2ظ أو عطاه عل رأديه كاك همأ كن اساليب التوبيخ 7 
اى طلق زوجته واطلق م راحها ... وقد تغضب الزوجة المسكينة وتقول 
للرجل - اعطينى كلمتى . 
3 عرب البوطا ّ 
بصم العين اى من عالم ! لحن ومن الحنس الثالث باعتبار الكائنات بشرا » 
وملائكة ‏ وجنا - وعرب الوطا اى سكان داخخل الارض في جوفها كما 
تروى الاداب الشعبية والأسالمير وان كان غالم ادن كائناً موجوداً حقيقة ... 
وتفصيل ذلك عند الله سبحانه خالق الوجود . 
30 على فيس سنو نه 
اى يلاثئمه ويقدر عليه و“ يصعب مضغه او ازدراده . 
د عل فيس ذيته : 
اى حسب ثليته كان جزاؤه بالخير أو كانت نواياه طيبة .. واتما الاعمال 


بالنيات . 
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على طرف أسانه : 


يكاد ينطق كلمة حاول ان يتك كرهأ وتتملص منه . . وتاهت وتفلت ‏ 


هملك .. وتعاود الاقتراب والادتعاد هله .. ويظل حاورها وتداوره 


ويقول لاك واصفا هذه المناورة الذهنية على رأس لسانى .. ويعصر 
ذا كرته ويفتش عنهاأ .. وهذه الصورة الذهنية ذات اهمية لدراسة الذاكرة.. 
والتذكر .. وعام الدماخ او اليافوخ وارتباط اللسان والنطق بدائرة التذكر 


وخخز يلك الاسرار 5 أو المخ والمخيخ 


2 عنده رساح : 


تقصد الكناية ني التعبير الشعبى بالرياح التشنج والتوتر العصبى . 
وللاساطير الشعبية حرافات كثيرة 2 هذا المجال . وهن التصورات لضيق 
الصدر فللان مأ عباك مر الريح ودن تدور 5-5 0 الصدر 57 وللمنافق تصوير 
آخر .. يدور مع الريح وهكذا تتلون صور التعابير الشعبية لها في كثير من 


المضاهين اداءات لفسمية ولحسية 5 


٠  ىبدوه عكوز‎ 2 


كناب عن شكل بلا مضمون .. ظاهر بلا تأثير باطنى لان عصا موسى 
من انواع العصى الفا ةلذ رتميلوق ما تعهنا فون الى:فئ: العران 
بل لوع من النيات قلبه فارع 


2 عايش بالسبحانى 


اى لا مورد له من معيشة سوى - سبحاكت الله عدم وجحود مور دآه 
للقوت .. والمرأة عندما يكون ولدها الصغير عازفا عن الطعام والشراب 
تقول مشفقة .. ٠#لهقة‏ .. عايش بالسبحانى .. وعندما لا نجد الانساك موردا 


ودخلا يقول .. امال تعيش باأسبحانى 
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عقله حمس البردة : 

دلالة على المقدرة والذ ناء .. والفطنة .. و كانت البردة للامام البوصير ى 
ف مدح الرسول صلى الله ليه وسلم منتشرة في الاوساط الشعبية محفوظة.. 
وقد ضرب با المثل والكناة وهذه التعابير لها دلالتها من مستويات الثقافة 
الشعبية والمطالعات ...والتخميس نوع من المنظومات ان يأخذ البيت من 
القصيدة حتى يصبح البيت من خمسة اشطار مثل ما صنع الاديب احمد 
البهلول في تشطير القصيدة اعياضية في المدائح النبوية راجع فصل اشر الثقافة 
والكتب فى التعابير الشعبب. . 


٠ 


3 


غناى جربة 
غناى قرنرة : 

يصور بي سححخر يه الذى يطلب منه الشىء ثم يكثر حتى الملل وبر جوه 
الناس ان يكف فلا يكف حتى انهم قالوا ساخرين غناى جربه او غناى 
قرنزة يكروه بعنز ويسكتوه بجمل . 
غالط 8 روخته : 

اليس هذا من تصورات لادب الفكاهى الساخر بي فنون التعابير الشعبية. 

كناية عمن لا يعرف حقيقة نفسه واسوأ انواع الغلط ان يغاط 
الانسان 0 نقدسيه أو يغلط ف نفسه . 
الغزالة مطلوقة : 

للدلالة على الانطلاق وانشر اح الصدر والانساط النفسى وصى تصور 
لحالة ضد الانقباض والكزاز: مثل عبارة النحلة سارحة ٠‏ او الدجاج ابيض 
كلها من الكنايات عن تفتح الافس والصدر . 
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غزال ينقز : 
تصوير اعتفاظ الالو لعلها مق اشاليب الغزل عند اهل الشعر والحيال 
ولا تنس ما تقوله التعابير الشعبية في عالم التعادلية والنسبة « كل قرد في عين 
بوه غزال » 
95 غية سمينانت * 
ويسأل غفنا عا ذى النبعا نا كبن الأمعااد وق كا عن التحايل 
في الاصطياد وأساليب المخاتلة والقنص . 


غربال : 

وهو من تصورات القدامى ايضا في التشبيهات لمن لا يكتم سرا ويذيح 
ويشيع ما يسمع مع اضافة البهارات والتوابل والفلافل وقديما وصف الشاعر 
الحطيعة احدى قريباته ان لم تكن أمه « وغربالا اذا استودعت سرا . 
الحيد منه لككن فى الكناية الدارجة فى الغالب الاغلب أن لا يكم سرا 
ولا ومن على اهر : 
غرزة ميتة 
لشىء فى لايظهر .. عميق التوارى مع جودتة وآثره 


«٠ 


ف 
فتالة ديك : 
لمن لا ثبات له بميل مع كل ريح ويذهب مع كل احجاه . 
فص ملح وداب : 
يكاد يكون عربيا هذا التصور وعاليا . . فالملح وذوبانه ظاهرة قد تجدها 
في كل المجتمعات .. فهى ليست خاصة بمجتمع دون مجتمع . 
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فاطمة تعرف ضناها : 

لعلها كناية من بقايا عدمور الفاطميين .. وهى تصور ان مدعى الشرف 
لاينطلى على فاطمة فهى تع ىه ابناءها وقل 30 هذه الكناية في عصور 
التأآخر والاتحدار عندما ادعى الشرف الدموى والنسبى كثير مع ان الاسلام 
ف جوهره مسأو أةٌ عبادالله , ين كثير ا على السلالة . كلكم من آدم 


إينا 


وآدم من تراب . . لافضل لربى على عجمى الا بالتقوى .. لو سرقت فاطمة 
بنت محمد لطعت يدها ام تذكر الكناية للدلالة على التميز والمعرفة .. لا 


فيها واو : 
2 فيها خيرة : 
عبارة للتغاؤ ل ٠‏ علل حدرث أمر من الامور أو نخفيف سق ما يطراً على 

الانسات تر بل أن تسافر مثلا فتتأخر السيارة او تتعطل الطيارة فتقول متمائاه 
فيها خيرة .. اه و كل تأخيرة فيها خيرة وهو من نوع مبدثة النفس او بعث 
الامل بدل التوان ر النفسى . 

2 فحمة خربقة : ٠‏ 
هى لعبة شعبية تسلى ايضا ١اسيجة‏ » وهى متداولة 

فيها غنة : 
وادغامه ثي التجويد اعا تعبير عن طوايا وخبايا واحتماللات . 

3 فوطة : 
الاطار العالمى 53 نجدها كناية 3 لغات و شعووب 1 


١ 


0 فروة جحش 8 

تصوير وكتاية عن الطفرة والطهقة في الاقدام السريع ٠‏ ثم الاحجام 
السريع .. والهبوط السريع . . اذان الححش عندهأ رج مع اله أي النباح 
بنشط مهرولا في انطلاقه ويبر طع ثم بعد ١‏ سير الطويل وتواصل المثثى ا 
متأخرا . 

وتتول بعض التعابير ايضا - سبحا الحالق الناطق .. عند التشايه شكلا 
ومضمونا .. ونخلق من الشبه ار بعين . . عند التشابه في الملامح والغضو 


:د فيه البركة : 
دنه 0 ١‏ . 8 95 
دلالة الوم وال كتفاء .. ص املع والحشع 1 
ب افيه الصنة 
اى الرائحة .. وقد يشار بها لأمر مشكوك 
كناية عن الاهمال وعدم الادراكُ والاستغراق 5 النوم 1 
3 فادءة من ندشبة بايدة : 


كناية عن فائدة من شىء م ْ ما: كان :ينطو همه فائدة أو ل .. وقك 
تصور الكناية هذا الانتفاع من حيث لا ينتظر الاننتفاع .. وهو تصور من 
جانب ننسيات الاستغلال . 


4 ها فيهاش درفة : 
يْ اى - 4 ومواربة فمل غدأ المستور واضحا ون صداقات او 


عداوات وهن انسجام أو عنم انسجام .. وكما بقول المشاو قة بي اساليبهم 
و على عينك ياتاجر رتور لكا ار كترسا يذل الشهوظان ش 
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لمن انطلق بعد تزمت . أو لمن تدرب على شؤون الحياة وكسب مهارة 
وتجارة وعرف طرق المكاسب والاستثمار .. يقال فتح راسه وان كان واسع 
الصدر رحب المعاملة مع الناس يقال فلان صدره ممفتوح .. وان كان كريا 
يقال .. بيته مفتوح .. الله بفتح عليك .. وعلينا .. وعلى القراء اجمعين.. 


03 فرعن : 
تصوير للتكبر او التجبر .. ويقال فرعن .. وتفرعن .. ولعلها نسبة الى 
فرعون وحكاباته » ويقال للنبات اذا نما ايضا فر عن .. لعلها من النمو 
والتفريع . 
0 فى واو حربرة : 
اكناية عن البعد والمساف: المتقاصية ايام ان كانت المواصلات بدائية 
'صعبة » وقد اثرت المسافات البعيدة في الكنايات والتعابير الشعبية وعلى سبيل 
المثال قالوا َل أماد يوم ان “تان السفر الى ناحية زان مسب له الف حساب 
وكانت منفى من المنافى في اعهود المتباعدة . 
راجينا بعشاك لين تجيبو الزيت من غريات : 
وغريان مشهورة بالزيت . 
ويوم ان كان طريق جبل نفوسة وناحية نالوت نوعا من السفر الشاق 
والمتاعب صور التعبير تاك أ-دالة 5 


» الموت ولا نالوت .. أى طريقها : 
قو 
كناية عن حالة الشخصر الذى جد ما تقول فيه من صفات المحامد 


يف 


والخير .. وايضا فيه من صمات فعا كنة لمل!.٠..‏ : عتعلة الحوانب من هذه 
ب قاعد بنش فى الدبان : 

لا عمل له عاطل .. لا اثر له . ولا صيت ولا حس ولا وزث له .. وهل 
نش الدبان عمل انه من تصوير التهكم والسخرية 

2 قاعد عبش : 

اى ما زال فيه رمق الحياة .. وحيوية ولو بمقدار يسير . 

قافن عفر اله ! 

اى يوشى به : او يعد له ما يوفع به .. والحفر كناية عن السوء والاساءة. 
ولو بطريق مبطن . 

4 قاعد يرحىى ٠‏ 

لوي يسابت الشعبية والكنايات معن د مستمر مزالا 

.. يأكل .. قاعد يسمع . . قاعد يكتب .. اى ها هو .. ويرحى هنا 

ار والانفعال وغليات الصدر حياصن : بالا عن الى بالمعنى المادى 
وتحريلك الرحى . . وان كانت الكناية صورت الصدر في غليانه كالرحى 
في دوراما . 

كلمة تقال في الصباح تفاؤلا.. وتو كلا على الله الحنان الرزاق .. وايضا 


من دعوات ال ل الدع ان سور الس أل ماعن 
وهى من ولالات عون الا قات 


قاطع الراس ومتوسد البطاثة : 
كناية عن انساك لا هشا كل له 6 ود لا مسو ولية عئلة .. أو لاحك بطاليه 
بمصروف او حتموق يكد من أجلها . [ 
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اى محاول معه .. ويدأ .يه ويتحمل منه من المعاناة . 
قاعل ع0 فيه . 
اذا حاصر صحفى في اسئلته صاحبه يقال يعصر فيه وايضا اذا شدد 
الأستاذ على الطالبني اسئلة الامتحان المشافه.. فهو من انواع المحاصرة.. او 
المغاصرة أو العصر 3 معنو بأ 1 
2 فال با واحد وستين ْ 
انطلق هاربا لا يلوى «لى ثىء غير ملتفت فى هروبه . . اطلق ساقبه 
للريح . وان لم تكن هناك ريح . 
ع أقاله تور قال اخليه ++ 


تصوير لو العئاد أو علدام الفهم 5 
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ع قفساص » 
لضاف غيلة 2 أو لا .رد ما عليه من ديون . أو ينكر حقوق الغير 
بعد حصمها . . ولعلها مأنم _ذة من التقفيص لان صيد الطيور 03 الاحتيال 
على تصيدها كان بوسائل مها المنداف والشبكة والقتفص . . وقفاص اى 
يتصيك ما عند الناس بالجخيلة وينكر الحق وهى من الصفات الذميمة 5 
4 فرنيطة : 
من أنواع الاسماك من ذصيلة الاخطبوط البحرى أى يلتف كثيرا . . . 
وليس من السهولة دق هذا النوع من الاسيماك : 


قريب يرفعه من الوطا : 
الوطا . . هى الارض فى اللهجة . . وكلمة » قريب © هنا بمعنى 
يكاد . . وهنا المقصود من تتعبير دلالة على الاهتمام المبالغ والتقدير . . 


/ 


سواء كان مزيفا أو غير مزيف العناية أو التظاهر الشكلى بالعناية . . قريب 
يرفعه من الوطا , 


ب قص به الخحبل : 
قطع معه كل الاسباب وتركه قبل أن يوصله . . لحك ضياغات 
متنوعة والمعى واقفل. أو المجزة 000001 و الفتل واحد .. قص به الحبل 
قطع به الحبل - وايضا باجاز غير ل قصه -- أو قص ى الكلام . 
قاطعه . . وقص له جناوحه . . أى اذاه . . 


2 قطع السبحة : 
تصوير لانتكاس التائب والعياذ والتحصن بالله » والسبحة كناية 0 
الاناية والمتانة 2 والتوبة وتقطيعها عودة الى ممار سه الملس وه 
والتائب تويه نصوحا لاء لا يقطع السبحة 5 ولعسون المقصود مب 
السبحة الشكلية العادية . 


6_6 
محمد 
3 
3 
م 


اخ ار افاتوها هف التا درت الحفيف . . أو التحذير بشكل من الاشكال 
كون هق الانتهار أو مجحرد عتاب حسب مقتضيات الاحوال . . المهم 
فيها التأديب والتأنيب أو الاشارة وان لم تقر ب اصابعه من اذنه فركاأ 
أو ملصا 
0 قطرة ضيع - 
قل بعبى مب سك كالكيف المظلم أو م بعنيه النصور قطرة الضبع 
ما نخلاش من عضام . . اى شايا خير وشىء مهن الزاد . . والزوادة . 
00 فمقوم : 
روصب لانسا إن له ششعخصية واهية 2 سجتمعه أو أله نبجارب أو مما 


د قام الليل على راسه 

اى سهر متواصلا سراء كان لنفع أو غير نفع . 
4 قام فيها الادان : 

اى استطاع ان يؤثر أو يقول ولا يجد الا الانصات لان الاذان له 
مكانة الاحيرام على ما إلدو هذا المعنى . 


قريب يطير : 
ل قصف الام ولدها النشيط فرانت بطير 0 ودلالة النشاط والتحرك 
0 والطيران ضكل الحم د والبلادة 1 
قلبه احضر : 
فلان قلبه اخضر أى تؤثر فيه الاحداث وتفاعل الحموم ولا يظهر 
عليه برغم الكهولة آثار المشذب وقد شاب انداده » لا اثر للغضون والتجاعيد 
لمرحه المتواصل وانطلاقه فهو مستمر الشباب ‏ قلبه أخضر . 
وقد تدخات الالوان فى وصف القلوب اى الاحاسيس والمشاعر 
فقالوا من بين التعابير الشسبية السارية اكارية قلبه اسود ‏ والعياذ بالله 
تصو ير الللحقدل والبغضاء واأسواد كنابة عن الثم والضر 0 
وقالوا فى الالوان عن طريق الكناية: أيضنا 
قلبه ابيض : 
اى لا شاشمة للاحماد لمة . ., بل صفاء وطهارة 1 وان كانت 
القلوب الحسدية لي ديص ء ولا فاقعة بل هى من دم وعروقف والمقصود 
المعانى الى تصورها التصورات والكنايات من المشاعر هما يترتب عليها 
من السلوك والحيوية والاخلاق . 
ب قلبه بارد : 
ولعل هذا المعبى مأخوذ من تدفق الشرايين لان التحرك والتأثير 


الل 


والانفعال شىء طبيعى ويحرى الدم فى العروق غاليا ساخنا حارا ملتهبا . . 
فالحفقان والتدفق ععبى النيخانة وص قالغنا ين مز ...د اانا بعلم العاثير 
وعدم الانفعال والحمود والهمود فهى تؤدى الى البرودة 3 وهى من 
الكنايات المتعلقة بالمشاعر والاحاسيس . 
الاو صاف حبى الى النتاج الاك والفكرى 5 

قصدة باردة 5  .‏ قصة باردة 5 خطية بأردة 0 خاضرة باردة 
وقصيلة ثاريه . وخخطية ملتهبة - وقصة مؤثرة . وهكذا من او صاف 
ولعوت: فيه أسالت الكنايات والتراكيب الفنية ما قد يطول شرحه هن 


و 
*« 


ناحية الاداء الفنى أو الايقاع النفسى 


ف 


ب كلمة ليها وزتث : 

صاحب اعتبار وليست رخيصة كلماته . 
كلمة موزونة : 

ويعكس هذا وصف لبعض الكلام ‏ كلمة وقلتها الريح . 
ب كلمته واتية : 

اى جاهز وسريع الحواب لبق . . حصيف . . . ذلق . 
ب كلمة مغمومة : 

غير واضحة النبرات او واضحة المقصد اى تحثمل اكير من وجة او 
اماف .ىب يغبي دانتدنابانةة ع 
4ب كلمة ونص : 

اواك القلعات ع اكاك ارايجانا 


و 
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أاى له ما يدل عل معرى وافادة او ندل على رهز وكأنه دن تصورات 
القائل . . رهمى عليهم الكلام كأنه يتضمن اكثر من مضمون . 
3 كزمة : 

تنص وبر الحالة لفمجية 1 شكل فيه تبر م وتبادم 1 
ب كيف شرب الما لاءلالة على السهولة وعدم الصعرية . 
02 كيف شعير اليهود 

للاختلاط والتنوع لان البهود كانوا جمعون شعير هم من بوت منو عه 
عندما يطوفون على بيوت اناس أو يبيعون البضائع مقابل انواع من الحبوب 
والشعير 0 م دلالة عل انواع غير متمحادسة هن الأمور والانواع راجع 
فصلة اليهود قْ التعابير د ع 
ع كشفة م 

من الدعاء بالويل والث.ر وعدم السيرة جح ب الفينا ص حاجة ل سراد 
قاموس الشتائم وان كان علماء النفس يجدون فى قاموس واساليب 
الشتاتم مجالا خصيبا للدراست النفسية ليس مكانما بتوسع هنا . 

التطواق. أو اتحدان لانم انمق تسق امس 8د ...مع هوه ووغة 
وتلهف وشوق الى عكس هذا هى نقلة من الضد الى الضد فى سلوك بعض 
الناس وتصرفامهم . 
00 كلها مسر مدة 6 

اى لقمة بلا عزة ولا كرامة كالكلب الذى يأكل عظمته ولقمته 
معمو سه بالطين والتراب 52006 .هى من التعابير الشعبية المنفرة من لعمة بلاشرف 
وعزة نفس . 


>, 


3 اساي النوارة : 
وكدي ف أدوات التشبيه . . . وتقريب الصورة الذهنية . . . وكيف 
النوارة من الكنايات والتشبيهات المتداولة الدالة على روح الحمال واللطافة 
فى الحسيات أو اللمعنويات . 
ب كلاها من كلاها وحرت 
اى العركة . . . لان بها ضرب ولكم ومساويق ولهذا بعد الافتضاض 
وعاية الامر تحد هنا تعبير | فيه بلاغة . . وبلاع موجز - كلاها من كلاها 
وحزرت . . . وانتهى الشجار والاطاف: رفغت الالوية البيضاء: أو “كلذها 


تعبير من ركائز الكلام . . كناية عن الاهتمام والتأكيد . . . او اثارة 
الانتباه لدى المستمع الك أو المخاطب . . . يا انت . . كانلك تسمع . . اى 
ان كنت تسمع او اذا احببت أن تسمع . كاناك تسمع قلنا لك . . . كاناك 
تفهم عطيناك . 

كلية المرعيرش : 

من التعابير الى الم تكن فى الادب الشعبى عميقة الحذور والراث 
. . بل هى بنت اجيال قريبة . . وذلك للسخرية من ادعياء المعرفة والفنون 
او الذين بتحدثون فيما لا يدركون . . . وذلك انه كان هناك اصطبل 
ومزن الخيول وعربات الكراريس . . نجرها الحيول ومحازن علف 
وتبن وصاحبها اسمه المرعوش .. . وكانت زبائته الاحصنة . . . وكانت 
3 دعابات الاجيال الماضية متخرج من كاية المرعوش . . . والعهدة على 
الراوى . 


وتصور كيف يكون حال التين خاصة اذا كان طريا . . وهو فى 
شكارة . . . جوالق . . . وهو من تعابير ذات الصيغة الفكاهية الساخرة . . 


,/ 


كسر ودنه 8 
اى مال بأذنه نحو امنحدث . ويقال فلان ولد ودنه ان كان كل 
ما يسمعه يصدقه . ٠.‏ قد يكون لمجرد الاصغاء والانتباه فى محاضرة 


او درس أو حديث آهو اذ كاسر ودنى لك . . . أى مهم . . متصنت .. 
فصع 5 

كسر له خشمه : 

اهان كبرياءه واذله . . وهذا يقول العرب القدامى فلان اشم الانف ‏ 

دلالة عل الااغمر ان *. 

كيف هلال العيد : 

يبحث عنه . . شثىء .رغوب . . . محبوب . . . عزيز نادر . 
بتمنول رؤيته . . او بعتب لانسان على صاحبه ان لم يره منذ مدة . . خيرك 
وليت كيف هلال العيد . 

أى أازعجه . . وطارد؛ . . وبعث فيه القلق . 

كسر فلوسه : 

اى اتلفها واضاعها . . . بالحلال أو غيره . . . فلان مفلوق كسر 
فأو سه 1 


تصور 0 أه واسطة أو وسائط أنه اعتمد عل 0 سهارل أو كن 
ا . أو ساعد مفتول او له صلة بالحل والربط 0 


كراهية ريم 

ولعل هذا من اثر المصطلحات الشرعية والاساليب الفقهية » كراهية 
لذب أو كراهية حرم وهناك ندب ووحجوبب وعير داك من مصطلحات 
وقواعد وكراهية التحر يم دلالة عل النفور أو عدم الاستلطاف / 


كلمه طول يكلمك عرض : 
معز ه ولو طاروا : 


“كلد نيع وكلماف كرت روا نر لذ لعاززن؟ قواك لكر عليه 


لسائه يبغزل الخرير 

5207 . قد تكون مصطنعة . . واسلوب ناعم قد يكون لمصلحة او 
فق تارك أو يقلي شحفية و لجان در ل( الخو وى وله ترج اورقه 
هذا الانسان « الخحنتلمانى ) 
000 لسانه مفلرت 8 


هذا ضد ذاك فى التصور . . وفلتات الاسان قد تؤدى الى الندامة او 

الم زيادة المشكلات وقد تكون قضايا المشاجرات والمحا ثمات مرجعها الى 

فلتة من قلنانت- اسان وعئر أت الكلنات او جعوء :ادواك :لعانى 'الكلمات: - 
0 اس اقلام - 


1 د رمز للعمر والبؤس 2 والضنك الذى عليه طائفة من المعلمين 
وذمياء الكدا اثيب در عم رسالتهم السامية 5 ودلك أن الأقلام ثر ى و تعمس 
ف اناه وسدو اعنا كانت احيانا تلحس 2 مرك حركة إللد أ أدية أو ان ا امقس د 


م١‎ 


معرى ذللت- 2 حميقة دلل'. والتصور الكنائى عادة رمر ومعبى كبر 4 
حرفية وواقعية ( اكلاشيؤية ) 


ب !ةذ له . ولا لعيد الل : 


تصور نوعا من الناسر مناعا الخير . د ولا حى لغيره من العام 


10 تضوين أن لا يفك على نفع نمسه مسه أو و لمعم غيره . 
بوصف به الشخة ىن لض له طنطنة وشهسرة 2 الاسواق 
أو فى محخيطه الاجتماعى . وقد يكون مجتمعا محدود الافق او الانتشار 
ولكنها نجسب تصور اص.حهاب التعابير «( شنة ورنة » فتكوان فى قرية أو 
زقاف أو حارة أو حومه أ 
د ليلة قدر : 


كناية عن مواتاة امه . والخنصبب واشارة أيضا للتوقير والتعظيم » وقك 
نص القرآن الكريم على مكالة ليلة القدر . . وفى القرآن سورة ليلة القدر . 
وفى الكناية بيقصد بليلة القدر تحقيق الرغبات الطيبة والحظ الحسن 
والدعوة المجابة 5 


ليلة طويلة : 
تصوير للمتاعب والالام . . . وقد يقال . . اطول من ليلة بلا عشاء . 
اال م وم نا شارة الى الطول والملل مع الالام . . 
فو له 5 ليه + 
بكسر اللام عن لالقيفان ا لامعهرا.: والتواصل او الاكثار . . تقول 
هل فلان يشرب . . فيجيباك صاحيه ‏ ايه . . . ليه . . . ليه . . . . اى 


بافراط وتواصل هل فلان يأخذ رشوة ! فيقول لك . 
اليف ورد المقوي اافوو تهنا الخموشح ...القن يبد لد 


م 


00 لفسع شين : 
اشارة الى الحسّة وسمومها . . وهى كناية عن الاذية والمربص للاذية . 
لصيقة 
الياز د الذى قل يحول سن سد | انواع المتطفلين قل تذعوه 2 غداء 
او عشاء دعوة عابرة فلا يبرح مكانه الا يشق الأنفس . . او يزور الناس 
فيطيل الاقامة وضو وفعي من بلادة امس وتعل الظل . 
5 لقيت 0 اشكون تلحب : 
باسلوب السخرية وهو مثل طاح وس اسير اسح : 
ٍ للجمام : 
ام بلغ وله سواء القت 5 الحابية أو ألماء شن الحابية 000 أو |الحالاات 
انفسة لدى المدرس من تلا مذته او رب البيت من اطفاله . .او غير ذلك 
يه 6ل قعانها لدي يا للماطدء ولو .اللو 
الحقه الوفت 
كار عد ملاحقة الزمان له وتردى احواله وقد يكون من قبيلها ‏ 
أله ال حيط . 
ع لطام الكسكاس 
الكسكاس الة وائية يطبخ بها الكسكسى او الرز بالبخار وعادة يوضع 
الكسكاس على البرمة او الطنجرة الى تكون على الموقد ولا بد من خرقة 
صغيرة تلف حول الكسكاس عند طرف الطنجرة لر بط ذلك وحجز البخار 
لعدم تسريه وكلمة لطام ...وه هده الحرقة كناية عن عدم القيمة أر خصها 
وهى من تعابير الادوات والالات الى تكاد تنقرض من المطبخ فى 
الففير اديت . 
2 إقمة ا كبر من ؤملتث . 
كناية عمدّن لا يستطيع امراً ويقدم عليه لان المفروض ان اللقمة فى 


لذ 


ازدرادها تكون اصغر من الفم فاذا كانت اكبر حجما صعب هضمها 
ولوكها . 


تصاغ الكناية عادة فى اسلوب تساؤل وصيغة استفهام انكارى . . 

م عنداش )) عشوة لملة ) وعن الطول واطولمن لملة باه عشاء » وايضا 

لوت من غريان) و هذا و غعيره من التعادير دلالة عل أهمية العقاء ودوره 
فى القوت وتنظيم الطعام 


2 مأ شاء أله 5 


كلمة تقال فى ابداء الاعجاب والتقدير . . ما شاء الله . . وهى هتفة 
اعجاب فى الغالب ازاء البىء العظم او مفاجأة النجاح والتقدير . . وقد 
تقال دفعا لدرء العين والحدد وشر حاسد وما حسد . . فيقول لاك صاحبك 
اذا شهمت أو ابديت اعجابا . . قل ما شاء الله ! 

وقد تالخل.فى: اشاؤتن لتعبير وضعا آخر فى اطار اخر سخرية بتصرف 
او هزء من شىء وخاصة ف اساليب النسوة مع مط ومد فى اسلوب ونغمة 
الكلمة . 


0 م شاء الله 5 


وهى من أساليب الاح جاج أحيانا اذا كانت باساوب ا متعجب المتسائل 
. . والافاضة فى هذا عند .راسة اللهجة واساليب التعابير الشعبية أو دراسة 
العادات والتقاليد 1 


غم 


ها يخلص شعرة من عجينة : 
كناية . . وتصوير لمن لا يستطيع ان يقوم حى بأمور بسيطة ويرتبك 
اذا اسندت اليه ما يتطلب الدقة والمعرفة ونخليص الشعرة من العجين من 
تصورات المبالغات والسخرية . 


اى صاحب حنكة وتجارب » وخبر تصاريف الدهر . . وكسب مهارة 
فى الحياة . 

الذين عقروا ناقة صالح نى الله . . كما اشارت الكتب السماوية الى 
الشعبية لا تتفاءل برقم تسعة الى درجة امهم فى العد والحسبان يقولون 
سبعة تمانية ثم يلفظون عبارة « نسعدو ) ندل كلمة شبعة:.. ...د و يقولون 
عن تصوير الفساد والافساد من التسعة . . وحكاية التفاؤل بالارقام أو 
الشتائم بالارقام لا دخل لحقيقة الدين والتشريع فيها اما هى عادات وتقاليد 


0 ّ 


شعبية . . وفى اوربا الى الآن بعض البيئات والامم يتشاءمون من رقم ١١‏ . 


هذه الكناية فى الادب الشعبى تتمتها هكذا ‏ من معرفته فى 
القاضى كب على شيخ اليهود ‏ أو ربى اليهود ‏ وذلك ان شكل وزى 
الساحرة الانسان الذى لا بميز بين الاشياء ويدعى المعرفة مع اختلااف 
الاشكال والازياء الواضحة ‏ وكب يعنى قبل قبلة التبجيل والاححرام مأخذ 
4د هن الثور ودنه : 


أى لم يحصل على شىء » وتصور من كان نصيبه من الشور اذنا 9 


7 


من الشياطين السبعة : 


الى رقم تسعة يبدو ان ااعدد كما يقول علماء الاصول وفلاسفة المقاييس 
المنطقية ‏ لا معبى له ليس مقصودا التحديد الرقمى اتما هى اشارات 
وتعابير للمضامين . . وان كان عدد سبعة لعب أو قام بدور فى اساطير 
قديمة من الاغريق وعيرهم . . وعند العرب فى محتلف ادوار الثقافة . 
وقالوا السموات سخ والاراضى العيخ “1 وايام الاسبوع سبعية . . وقصة 
السبع بنات فى الف ليلة وليلة . . المهم . . ان عبارة من الشياطين السبعة 
أى من المتمكنين فى الشطنة وعوالم الابالسة . 
النفس معه ودلالة واشارة للخفة والرشاقة . . منتهى الرقة والنفرف أى 
لا نحس به . . هى خمة روح . 

أى ما يسرق أو ينهب أو تسطو عليه بالزور يذهب هباء . . . لا بركة 
فيه . . والبركة فى عرق الحبين والمكسب الحلال الذى احله شرع الله . 


ينكره . . لا كلمة له . . أر. لا رأى له . . وهى من صفات ينفر منها الدان 
الحميك . 


أى احساس ف اه لان الدم بعر عن الاحساس والادراك أذ المحجل 
والابتعاد عن الموبقات والمعاب البى تشين . . وما عنداش دم تكاد تكون 
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من الشتائم العالمية . . اذ ان الدم فى عروق الانسان يكى به عن المشاعر 

القبلة بكسر القاف . .. تملة المسلمين للصلاة والذى لا يعرف أبن 
انجاه القبلة والكعبة أى لا دين له . . وبالتالى لا خلق له . . . وهى من صفات 

الذى لا يستطيع استغلال فرص العمل أو الذى يفشل فى مشاريعه أو 
المبذر المتلاف يقال له لم يخدم على راسه . . واحيانا فلان ما عرفش كيف 
يصور روحة . 

كناية عن الثراء والثروة المترايدة والخيرات المكدسة . . وهى من 
التعاير ذات الدلالة الاقتصادية . 
د مايش قاطع صرته ٠:‏ 

باعتبار ان الطفل الوليد تعلم المولدة - الداية صرته وتعرف هذا نايا 
جسمه وملاثه . . ومقصد الكناية هنا بالتعبير انه لم يطلع على احواله وم 
يتيقن من معرفته حق المعرفة . . بدليل انه لم يقطع صرته ويقسال مانيش 
عاصر خشمسه . 
ما يعرفش راسه من رجليه : 

ومثا, هذه التعابير والصور الذهنية أو غير الذهنية ليست فى حاجة الى 
شروح وتعاليق . . منتهى ربكة الانسان ان لا يعرف رأسه من رجليه 
خاصة اذا لم يكن سكران + 

57 ركائز الكلام ومن العبارات الى تداخل فى الحديث والمحاورة 


/ام 


احيانا وللتأكيد فى نقل م م سمع وصدق ف مايروى . . اى «١‏ طبق الاصل » 
أو « بحذافيره » حرفيا يؤكد انه لم يزد فى الرواية وحرفية الحكاية الا النفس 
. . ترى هل كان صاحبه الذى ينقل عنه يتكلم بلا نفس . . أى هى مجرد 
ركائز لخادم . . وهذه اركائز ايضا فى حاجة الى لفتة دراسية من ناحية 
الاساليب أو من ناحية الد_اسة النفسية ايضا ولنا عودة اليها ان اتسع الزمان 
أو كان فى عمرنا بقية أ براح . 


#4 ما عندى ما نقول انيه : 

وغالبا هذه التعابيير واوصف الموجز عند اهل االحطبة ‏ يكسر الحاء - 
عندما يسأل عن العريس الحاطب وصفاته . . أو انسان غائف - ما عندى 
ما نموله فيه . . وهى من صفات المدح اكير . 

ما زال تسمع 

تقال لمن استغرب مد عجيبة أو حادثة ما كان يتوقعها . . ما دمت 
على الارض فى الكون . . ما زال هناك ما يسمع ويرى فى هذا الكون 
العجيب . . فلا عجب . . ولا غرابة . 


مانت تت الخمارة انقطءت 1 زيارة 


وهى من الكنايات الى تكثر فى حديث النساء وذلك ان مواصلة كانت 
انتهت وهى من الاعذار اواهية ومن الصلات الشكلية لان موت الحمارة 
لا يكون سببا فى قطع المودة والزيارة دين الاحباء واللحلان وهذه التعابير 
الشعبية غنية بدراسة السلوك الاجتماعى . 


4 مربط حمار 


وقل يكون من الضاآلة والصغر ١‏ كير أو اقل فيال مربط حمار 
وفتالته بره . . وفى بعض البلدان يقال مرقكل عدر . 
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ما يسواش بو عشرين : 
من انواع العملات الضثئيلة فى العهد العثمانى . . والمقصود القيمة 
المعنوية لا المادية لذامها . ظ 
ها يطلعش من نحت كلمته : 
أل سيط .علدمؤثر اقنس. هذا الصديئ أو هذا الفرسية» ا أو.هذا 
الاستاذ المربى احّراما . . أو تقليدا . . أو مصلحة وفائدة أو عرفا وهكذا 
المقصود بالكلمة الرأى والاشارة والفكر أو المنهج العرفى من التقاليد 
والعادات . 


ها اصح جواجيه : 


0 مصماصة الكرشة 

من المصطلحات فى التعابير عن الولد أو البنت الذى يكون آخر من 
تحمل به الام .. وما يسمى ايضا « قريد العش » أو فى بعض المناطق «شتيوى) 
أو فى بلاد المشرق آخر ١‏ العنقود» على فكرة . . انا كاتب هذه السطور 
كنت آخر العنقود أو مصماصة الكرشة لوالدتى . . هل هذا يهم ؟ ! 

3 منفوخ على الفاضى 0 

تصوير لانواع من اهل الكبرياء على الفارغ . . وما يسمى النفخة 
الكدابة وفى بعض التعابير ‏ فلان يكوش . 

33 موشس مالى عينه : 
محمد صلى الله عليه وسلم «الأرواح جنود مجندة ما تعارف منها ائتلف وما 
تناكر اختلف » : وهل الاختلاف الا حكاية عالى عينه ... او غير مالى عينه. 


/ 


2 معنكش خيط عنكبرت : 
ولعله مأخوذ من الاصوير القرآنى « وإن أوهن البيسوت لبيت 
العنكبوت 0ج 
عد من قعر الحابية : 
من صميم اليلد واناحية . 
مصمصه : 


اى ل يمرك فيه شيئا أنه كأس شربه او صحن لعق ما فيه . . واستنطاقا 
واستجوابا سأله عن كل صسغيرة وكبيرة قريبة وبعيدة . وإن كان درسا 
علميا واستاذا استفاد منه كل شىء . المصمصمة تدل على امتصاص واخذ 
او محاولة اخذ كل شىء.. وقد تأخذ ما عند ابيك واخياك وتمصمص ما ني 


درجه أو جيبه . 
عانق عي زناف 
باعتبار أن العين نحتاج الى رفق وعناية ودقة ومعاملة فيها حنان وشفقة. 
محمد وحميدة : 0 


للدلال ... والتمييز ف المعاملة بين الابناء او الاصدقاء .. فلذا يدلل 
حميدة .. وهذا عادى جرد أسمه .. دللا تصغير ولا تدليل 1 


مصمص فمك بالزه. 
عبارة قل تسمعهاي الاء نواق دن المتشاجرين عندما يصب احدهم ف حلة * 


- مصمص فملك بالزهر قبل ان تنطق اسمى على لسانك .. او تذ كرنى . 
وهى من انواع الغرور او ال'دعاء الكاذب .. والترفع بلا مبرر.. وهل عكن 
ان تممصمص فمك بالزهر اذا اردت ان تذكر أصفياءك ونخلانك 
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عدم ات الشىء 5 وتخلخله ...والطهشاشة واللبونة م وعدم الاسس 
المتينة قٌُ المتحاء .. وهل لك أن تتصور موثقأ ايها ١‏ ايها 
يشابهه في كومة من تحالة . 


انسان في حالة معينة ويرنو الى حالة غير مناسبة .. ولكل حالة لبوسها 
واطارها المعنوى .. هل يمكن ان يلوك المشنوق حلوى .. الا اذا كان في دنيا 
اللامعقول فى ادب الوجودية او العبثية . 
2 ملايكته رزينة : 
ملايكته خفيفة : 
بمائل قولهم ثقيل الدم .. لا يقبل شكلا او مو ضوعا وبعض النفوس 
لها جاذبية .. وبعض النفوس طبعها قد ينفر وليس لهذا مقاييس أو ضوابط. 
وملايكته خفيفة أو مستساغ خفيف الظل والدم . 


+ من ايام الذى و السدرة : 

كناية عن التقادم في العهد . وحدوث الشىء ووقوعه مندذ زمن بعيد . 
ترى اى سدرة لعلها كما هو المتبادر من التعبير هى سدرة المنتهى التى اشار 
اليها القرآن الكريم يي قصة الاسراء والمعراج التى حدثت لرسولنا صلى الله 
عليه وسلم » كما رواها القرآن ... 


« اد يغشى السدرة ما يغشى (( الايات 2 راجع سوره الاسراء 5 


ما عنداش وين تدور الريح : 
كناية عن ضيق الصدر وتصور شدة الانفعال منهومن طبعه الغضب 


بسرعة وعدم قبول المجادلة والمحاورة .. كلمة ونص .. او كلمة ثم مشاجرة 
ولخصومهة وهنا كممة 0 


34 


85 


0 تحكوم هية وعام : 
من التعابير الشعبية التى قد لا تفهمها لاول وهلة ولا يظهر معناها الا 
وقال شراح هذا من اصءتاب التعابير كناية عن الرجل الذى تتحكم فيه 
أمرانه . فالرجل الذى يقع نحت حكم زوجته وسيطرتها يساق له هذا الكلام 
وينطبق عليه هذا التعبير #.كوم عليه مية وعام . 
تساوى فى بعض الاماليب عبارة مطينة ملبزة . . وكل ما يدل على 
ارتباك واختلاط فى الحسات أو المعنويات فى الشكليات أو الماديات فى 
الحسبان أو التقديرات مر نه بتشديد النون 
وقديما سبق ان اوضم هلأ المعبى الشاعر نر مره ف قوله : 
تر الرجل النحيف فتزدريه وفى اثوابه أاسد هصور 
وهى تشير الى أن الظاعر قد لا يدل على خبايا المحتوى من امكانيات 
ومقدرات . . فالشكل ليس ولا بد ان يكون د لالة على المخبر والمحتوى .. 
مريش : 
والعطاء . . وقل 0 ا أى الو 00 
ومنه عبارة منتف من نتف . . ينف 2. . التفا . 
ب مصضدكدر ُ 
من الصدارة والتصدير ومنه عبارة الصدارات بلحلوسهن فى الصدر فى 
المناسيات . 
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0 مثذى فى حيرم : 
أى ضاع وهلك . . أو تردى بتصرفات تمع تحت طائلة القانوت أو 
العرف . 
ب مطنش خشمه : 
. 8 8 م 5 للاء. م ء 3 4 ٠ 5 ٠‏ 
دلالة على التكبر وها يشتق من الانفة فى غير 0 ضد التواضع . 


الوشاية . . والتكاية كان هذا التعبير يكثر فى عهود الانحدار 
والاستعمار 2 وهلك عبارة لبو ىن" 3 وبياع ا للوشاة وعنول الاستعمار 


اذا كان بشعر نحوه بعاطفة وحنان وشعور دافق بالحب والتقدير ويكون 
له فضل عليه وتعب من الحلة بقول التعبير يب مردى عليه الكبد سك أو 5-2 داير 
غلية: كندة ب 


:د العتة العربى بشاربه : 
كناية عن البعد ولكن الواصف يقربها عندما يشير بيده أو شاربه . 
وهو تمائل التعبير فى هيمر والريف )0 فركة كعب / وقل يكون مشوارا 
طويلا بعيدا . 
2 نعاج : 


نعج من الصفات الذميمة فلان نعنج أى اصبح ذلياا كالنعجة 


1 


2 زعراف فقوس بلادى : 
وهى صياغة يقوا لانسان لصاحبه للدلالة على معرفته بالاحوال 
والاسرار وصفات المحيط ودنيا الناس وقد تكون دعوى بلا دليل مثل 
قولمم . . انا تعرف خروب بلادى . . وما شاكل دلك من تعابير مثل 
السلاد داقرة وانا مخطاها ٠‏ . وهى من الميالغات 82 التصور وطأ دلالاات 
نفسية واجتماعة 1 
2 زفعخة كذابه 


أى ادعاء وتظاهر باد معومات ولا أاسس سواء للافراد 7 المجتمعات : 


2 تفخ 2 وى 
د عليك وضايالك بموضوعه وطاردك فى البيت والسوق واعاد 
حكابته معاك حى عرقت هيه 2 
السكاية هى مده العة ب أو قوعي السامة وهى كناية عمن اراد 
اذيتلك وقصد اهانتاك وطردك 1 
نازلك من السما فى قرطلة : 
القرطلة هى السلة . . وهى تصوير لانسان طاهر عفيف ملائكى 
ومقتضى الخال فى البلاغة ل* لشعبية . . ومنه تعبير يصلو | على طرفه . 
ع نصف المية خمسين 
من الكنايات الدالة عى اللامبالاة وروح الخرأة والاقدام . . أو 
داختصار 5 6 أو بالتعبير قّ المشرق 3 وأنه نع 0 


دلالة على الثر صد وساقى الاصرار فى ما يدم عليه عن رغيات . 
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أى نفس الانسان زاهية فى حالة مرح وانشراح . . وهو هنا 


الغزالة مطلوقة . 


وهى قصة شعبية هن الاساطير المتداولة ويكبى تا ع ن الحوف وعدم 
الوضوح واد م ا 00 مده الثاقة + 
واقه ايع نوا "اهيز التعى جل ساوانت لانن 
ف كتانق (جمع الجهلة) ويعد ترات عمل الفنان السورى سعد الله ونوس 
مسراحية - الفيل 5 ملك الز مان . . أما موضوعى فهد نشرته فى الممسكات 
بعنوان - الفيل يريد فيله وهى حكاية الناقة . 


2 تس4ك رفيقة 0 


أى رهيف الحس بعيدا عن السفاسف والمطامع 
نفسه عزيزة : 
بها اعتزاز وشموخ وعفة . 
ليته صافية : 
من صفاء المقصد وخلوص النبة 
38 نرل عليه المعصار ا 
الشدة والشدائد حى كاد بنوء يما حمله من الزمن + أو ضشطظ 
عليه رؤساؤه 


2 5 ضر له در جمعدة 9 


وفك يكواق بأسلوى السكخر اها فى الامو 1 الوقييية الاق الاك ب اونا 
يتصل بالدلال وتلبية الطابات 
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محيلة وشامك 
كناية عن السخرية الشىء . . امال هو نحيلة وشامك أى أنه قد 

ل ستحق هلا الشى ء ؛ ؛ هن العادة فى التقاليد الشعبية ان تعدم هدبة 1 

أو تحيلة عاق عيلة بقع هبة وعطية فى الوشام كأى مناسبة . 

0 نوم القطوس على العنبه : 


الابواب وعتبات ومداخل البيوتات وغير ها وهو نصو ير للشىء غير المفيد 
وغير المجحدى يد >3 ولمليا الفائدة أو للنوم المتقطع : 


- 


هرطيل : 
من اساليب النعوت .ات الشتائم والحرطيل هو الذى لا جدوى هن 
ورائثه 2 اا تا ا" 5 
+ هبوت : 
من الفاظ الشتاتم أيضا . . وهو تعبير قديم ورد حبتى فى كتب اللغويات 
واوا فوع البيقة بعض لناس وقد تفيد هذه الاساليب فى دراسة الاجة 
من ناحية . . وفى دراسة نفسيات المجتمع من ناحية أخرى . 
هى هنا وصياحها فى لوادى : 
كناية عن البعد ا أو الصدى البعيد 1 
د شيعه 
دقعه . أو مفرة إلى ارق أذ عادة غير حيدة . 9000 . يقال 
هبعه للشرب . . أو هبعه أن افسد سلوكه ورأيه : أى تابعه وقلده واحانا 
بلا ارادة . 
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تصوير اق -بدد صاحيه وتوعده ولا دمع مرعوكء شَيءًا جراد انفعال 


هواتى . . عقموى . . هدير ناقة أى صوت باه فعل 5 
٠. 0 ٠. 5‏ 5 4 . 


وما فى الامغال والكنايات توجد سلبيات ايضا فى وفرة هن التعابير 
القعية قن ال هن قيهر نايا اد مفاهم انسانية وهللايد ان يكون كل مثل 
أو كل كناية وتعبير شعبى 01 بوط «وكسنا ولا ا ال حهتاكه 
اشياء لا وزن لما ومن هذا . . كلمة - هناك من يعطى سعده : انبا منتهى 
الانانية وحب الذات وهناك كنايات اخرىئ حمل عكس هذا المعبى من 
الحب والاخخجاء والعطف والمضامين دات القيم الديئية و السلوك الاحاد ف ... 


رو 


ب والسماء والطارق : 
0-3 عن اليك الغارغة والحخاحة لاض 


0 وده طويدة ٠.‏ 


طويل البال . . صاحب التسويف فى المواعيك . 
3 وقيده مندسة : 


من أوشى بالناسئ بعال له خط الوفيدة ومن : لظ وشايته يقال له 


عق لت 1د الوقيق هو ' لقانت جد الح رم 


ليها 


2 واخد عل سوق الرحيل مغرب * 


1 * 5 : ا 5 سه 
امع متهرى + امسر ا مبمة مى ؟ ذهو رحالة جوالة 538 سيات عتلة , 


ل الات ٠.‏ 


أى صدرك كن ليما 
ىف ضار للد دن ست امسج 8 
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أى صاحب تموى جيك عن القا شف متصوف . 
0 ولد امه 

ويقال ولد أميمته 0 0 له اصل وفصل وول تذ كر ضُْ مواطن 
الاعجاب , أو تصاحب لكلمة جايت أمه . 
د والله ها يعرف بوه : 

أى الذى يعرف الحو وليس غير الحق سواء أهله أو غيرهم . 
ع رع له خاطره 

جرح نفسه واساء اليه وآذاه بتصرفه أو كلماته واشاراته مثل ‏ سمع 
ل395 “كلهة مو جعي 3 

للدلالة على كثرة فائدة: من ناحية أو رضوخه وسماع كلامملك من ناحية 
.. أو لعدم قيمته وسلب تثيره . . كل هذا من احتمالات التعبير . . لكن 


الاغلين استعماله لفائدته 2 . وقيمته . 
0 وس فط نفساتث تلقادما 

لقيمة الشرف والهمة والاعتزاز وتكوين الاصدقاء واختيار المحيط 
والشربية 

أق نمزل زائحرة المبها كات والاعهامات لدى دوائر القضاء واللحهات الى 
تعطى الاوراق ذات الحخانان والحلقات والسوابق . 

ودر الخريطة 

من اساء التصرف الى نف مه واهل بيته . . من اسراف أو سكر أو عربدة 
أو أساءة سلوك وتقدسر 
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0 لخم صدرك : 


أى كن صاحب صدر رحب وصبر وحلم . 
امام 


لا حى على الصلاة : 

لا حى على الفلاح 

كناية عن لا فائدة من ناحية ولا جدوى مله . 
2 لا يحي ولا يقتل : 

أى ليس فيه مقدرة على صنع الخير ولا مقدرة على صنع الشر . 
5 لا بحى دف لا فنبرى : 

من انواع آلات الموسيقى الدف والقنبرى . . أى شخص تافه لا 
يصلح لغىء . . وها أكثر شتائم القاموس الشعبى فى كل بلاد العام . 
لا ريتك ... لا ريتى 


عدم حمل المسؤولية والتهرب من المكاشفة والمصارحة . . وابحبن 


2 با كلمى وليل . 

اى ارجعى وعود الى تصوبر لأنلاهة والتراجع فدما قال 5 
2 يا لطيف هنك . 

الفكوف من تصرف ضبق أو جار : جار علباك 1 
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2 با صباحاثك تربح : 

كناية عن سعة الوقت . . ما زال فى الوقت براح ومتسع . . ضد العجلة. 
ياكل خبزته بالعسل : 

الراحة والربح . . ؛ الطمأنينة . 

الغللاء 53 الدللال وار تفاع القيمة 2 وجود ارخص هيك , 
د يتصفر ويتخضر : 


كناية عن تنصو بر حا الانفعال والمشاعر المنوعة من الحجل والحياء 
والاسارير المقطية فالخيرة والاضطراب تعير مامح الين عه . 


يخبط فى الرزنق : 
عاطل عن العمل يطوهفتى الشوارع خالى الوفاض وقد يقال يفصل فى 
الشوارع ونحيط الرنق .2 وهى الازقة . 
3 يلد 
كناية عن اهل الخلد والمصابرة والاجتهاد والتحمل ١‏ 
يطير العين : 
أى يدفع شر العين اأاسدة . . وشر ما حسد . 
ً# يكر على سنونه : 
انفعال عصى . . والق نفسى 


1 


2 يلهرت دمرثي : 
تضارب لاعن ى جوتةافن الررفكم م وتتداضا ا العام الصعوور 
والادراك : 
يقرفد فى هم : 
قد تكون كناية عن لقمة العيش والعمل . 
يسهوك 
ا َه ل 21 :]اس ملا . 3 2 
دلال مخ عنج وخحلنت فى الكلام صفغفات له تميق دالر جولة قا 5 
د بيعخاصم ضوائره َ 
4 يخاصم الملايكة : 
مثا كس بطبعه يبحث عن تخلق المشاكل ولا يبدأ له بال فى خصوماته . 


03 فبستحى., يه الشيطات ٠‏ 
وهأ منتهى التصور 1 المعاصى والموبقات حبى الشيطات دستحوى. أ 
يعرف الزنباع وين ينباع : 
المعرفة والحذق والذكاء المفرط 
يلعب فى بطن ثور : 
عزب بلا زوجة ولا اولاد ولا مسؤولية منزلية . 
هلوع لا يشبع طماع لا يمنع شر ه ) بطناجى ا( 
2 حاف من ضله : 
منتينين لحين والمذلة 


٠١١ 


نخاف من الله 
منتهى التقوى ومراقبا الله فى السر والعان صاحب ضمير . 
يكفوا عليه قصعة : 
لصغره وضالة حجمه ويصفون ببا الاطفال وهم فى حالة الرضاع 
59007 
يسكر دن زليبه : 
أنفعالى سريع التوتر 
> يدور عليه بالفتيلة : 
التلهف والرغبة وشدة الاهتمام والاحتياج الى شىء ما بعينه . 
يرفع القفة : 
المنافق مثل عبارة مسح الحوخ . 
3 يببع فيه غالى : 
الدلال . . والتظاهر بالتمنع مع الرغبة « يتمنعن وهن الراغبات ».2 
:د يغى وجناحه يرد عليه : ظ 
الثلىء الذئ لا صدى له ولا نجاو معه . 
يقرا النقص : 
يدرك الامور ويتلافى انواقص مثل عبارة - يقرا التالية . . ويعرف 
ما رتب عليه من تصرفات . 
يشبح فى روحه : 
أى ينظر فى حال نفسه أو يقيس . 
ينقب ويقيس : 
من الموازنة والمقايسة مثل الديك وقد يكون حبى فى المعنويات والافكار. 


اا 


يبوريه النجوم فى القابلة : 
عذىه عذابا لا مثيل له . 
يضرب ويداوى : 
أى مع الاساءة احسان ومع المضرة منفعة ومع الشم مدح يمزج هذا بذاك 
يقطر له الثوم فى عبونه : 
وأى عذاب العن من هذا . 
يحفظ القرآن ويزيد فيه : 
ومن المعلوم ان القرآن الكريم انزله الله وحفظه من الزيادة والنتقصات 
50 هذا التعبير لتصوير تماذح من الذين لا يعرفون ويدعون المعرفة . 
يعرف ما يسوس الملح : 
كناية عن معرفة كثير من المعلومات المفيدة الحافية ومنتهى الادراك 
والحكمة . 
يصلوا على طرفه : 
كناية عن الطهارة وقد يصاغ فى اسلوب نمكم وسخرية من معانى 
الاضداد . 
د يقياك ف الاحوال 
المتتبع لاخطاء الناس وما شابمهه والباحث عن ثغرات وسيئات الغير 
والمهتم بما لا يحب أن يم به . 
2 يتكحل بالسم وما يتكحلش بيه : 
وتصور اذا فضل الانسان عليه السم 
يضرب عليه بعصاتين : 
يدافع عنه ويحامى بكل الوسائل . 


١٠١ ؟‎ 


يغشهمها وهى طايرة : 


الذكاء الحاد واللباقة . الألمعية . 
0 لعب واقشف 8 


لا شىء عنده . . صير اليدين . 
يرقص ف الظلام 
منتهى العبث وعمل !' معبى له . 
+ يدير للدياك روس 
وضع الثنىء فى غير "مله مع المالغة . 
2# بيسكتو ليه الصغار 
كانت عبارات نحكى عن قطاع الطرق . 
يكسرها ويرفعها على قرنه : 
من يضع شيئا بحماقة © يأتى عبثه عليه وثقله على كتفه . 
يكرهك في نفساك : 
تصواون لازسان دمث '“خلاق طيب الصفات اذا قارنته بنفسك تمد 
نفسك لا شىء إزاءه . . وهو ببذا يعكس المعبى المفهوم المتبادر من اللفظة 
لاول وهلة تظن ان يكرهك فى نفسك يبعث فيك الكراهية . . لكن 
المقصود هى رقة مشاعره ونب احاسيسه نجعلك نحبه وتكره أو تلوم وتعتب 
على نفسك انك : تصبح مث.ه فى ذلك المستوى الحلقى 1 
2 نخدم على راسه : 
اق كدان أيا لله وبوناون :اوزاة. 
نحلدب على حاله : 
يحندب من الحرى ع المعيشة . 
0 


تصدر هنه اهات للتآلم افا التأسفك أو قد يحون من شدة البرد . 


ا 


يخش على الصيد فى مغارته : 
تصوبر للجرأة والاقدام مثله : لجسا الصيد من ودله . 
قاد و خب حبك فنا عن اتاتب لكر ا رز ره 
التنور - وهى تصويرلنتهى الطمع ٠‏ وثقل الدم . . ان بلصق على فرن بارد .. 


2 رسخن ف البندير : 
فى ون يدقع الى الاثارة وتحريك الغير . . أى يعمل على اشاعة 
الفرقه أو سلط احدا عل صاحيه 1 


يقطع 2 عباد الله : 
هى الغيبة والنميمة وشتاكم عباد الله . 
0 يهون على روحه فى الكت : 


أى يجعل لنفسه مبررات أو محاولات للتنفيس على الخاطر واقناع نفسه 
أو مخادعة النفس 


ب يلعن بو الساطان فى غيبته : 
من صور النفاق مع الحبن سب الحا كم فى غيابه ومدحه فى حضورة 
وجنبات قصره وسدة عرشه 
د يشبح له 0 عين : 


صورهة من الازدراء وعام الاهتمام . 


0 يشحم 8 الخيط َّ 
الوصو لية والانة نتهاز به وتغطية الاخطاء ونحسين المعايب 5 


يال 


3 شهد فى شمالته : 
من الكنايات الى كاات تصور عهود الضغط والاستعمار ان الانسان 
يذكر الشهادة فى نه مخانة أن يعلنها ايام فرسان القديس يوحنا ومحاكم 
التفقة وعصور القراصنة البحرية والبرية 1 
ٍ نخدم فى الرزين : 
ينشد على البسباس وهدن زراعه : 
الملحاح . . الكثير السؤال عن المفيد من الاسئلة وغير المفيد المتقص 
لاحوال الناس فى غير طثل . 
يطوق 
عام تحكك 3 
يطو اا فاخو ذة من ال ماحلةوالتحكلث أى يحاول الاقئراب أيضاالمناوشة 
2 جرخم َ 
أى يتمى . . أو يتدل[ . . وكل مرة يطلب مطلبا ليلى له من غير 
تعب ولا صيرر . 
أى تاثر من داخلية نفسه على مضض 
2 يبكباك فى رزة : 


عو 


دم ماه و يعمعم : 
د يدور ف الدوه . 


يبحث عن المشا كسة . دور فى رأس من يعشش . . مشاغف . 


الما 


بخرى على الدنيا : 

االلحث عن مزيد من الرزق وحب الحياة والحرى على المعيشة . 
بشبش عليه : 

يعطف ويقدم له هدايا وعطايا مع سعة صدر ومواصلة هذه البشبشة . 


3 يسمع ما يكره ويدير ما يى : 
الذى يصنع ما فى خاطره ولا نمه هنين الاضدقساء أو انتقاد 
يود فيه من يته : 
فتقدان الارادة وضياع الشخصية . 
0 يشسرط : 
أى يتدلل . . ويمى شروطه كا يريد بلا عائق . 
يطول الرقبة : 
يبعث على الاعتزاز والشموخ وبعكسه « يقصر الرقبة » . 
ب يقدها : 
أى يستطيع الامر 0 وبعدر عليه وقد اد العبارة « قدها وقلود ) . 
3 خحرث عليه : 


أى ستغله ا وستخدمه لفائدته الحاصة . 


2 مز باب العرش : 
بتتصدون فى التعابير الشعبية بهذا عرش السموات العلا فى الدعاء . 
أو الصراخ . . دعوة تبز باب العرش . . أو صوت يبز باب العرش فى 
القوة والارتفاع : 


بيحلفوا براسه : 
من صور الاعتزاز و التقدير . . وقد تأخحذ مشربا ساخر 
حلفوا براساث ا وقد لله صدون مب التقدير د الوفاء 8 


3 يعكف قف الكلام ٠.‏ 


03 


اى غير واضح فى - ديثه معلك تارة جادا أو هازلا . . وكلامه يحتمل 
اكير من معنى وناحية » .ن العكف وهو ضرب من الرجل أو اليد لايقاع 
الشخص 2 أى الالتواء 3 


ا 


. . امال 


* يدوى فى قفاه : 
يتحدث عنه بالنقيصة فى غيبته . 
يلعب بحبزته : 
أى قد يكون سببا فى ضياع مورد رزقه ومعاشه وقد تكون من اساليب 
السلبيات فى عصور الاثك.ار والتردى الفكرى . 
0 يفيرش تفير يش 
الفعرشة الشىء غير ال1.ماسك تصف بها كلاما أو حديثا غير منسقى أو 


عير منطقى فى مساره .. در س غير منظم أو كلام غير ذى موضوع . . جرد 
مبدريز من هنا وهناك . . وهناللك . . 


اذا كان يتحدث مع داحيةه ويأتى له بكلام وشواهد وحكايات بقصد 
ما شيثا فى نفسه والذى لا يريد الافصاح عنه أو قوم مرامى الكلام . 
يحسابه بيت على اربعة : 


أى كان يظنه أو كيل اليه أنه عل اندر مدن وجذور وتمكن فاذأ 
به لا شىء . 


يلعب على القرعات : 
كناية عن التنقل على الاطراف سرعة فالحصان عندما يلعب برجايه 
بنقز يخفة ونشاط 
4 ببغوا اليس دمن الحمل : 


وداوى بيه دبر الحيل : 
أى من الادوية النافعة والنادرة والى هى موطن فائدة وقد تقال سخرية 
وا لا كاف ماقا يذاوف وم دير لحيل : 


58 


2 يلبل . 

أى فرح طرب . نسية الى البلبل . . أو عزف على الالة الموسيقية 
الشعبية . . يبابل لان الصوت الصادر منها فى نغمة ب . . ل . . بل . .بل 
وقد تكوان هو الانفاقي من البللن ى :لوول لسع العاويكه لبنس 


أث ابعر وا عرة 


الفا ةدائن زتالق بوتماعلن السك مامه والمختور: ين عفي انيد 
وعطاء . . وتختلف صور التأثير والتأثر : ومستوى الأخذ والعطاء من محيط 
الى حيط ء ومن بيثة الى بيئة . . ومن مناخ 8 مناخ فى ماوللات التغبير 
والتطور . وتختلف صور التأثير فى العطاء الفكرى فى هذه المقومات قوة 
واكهنا ع اتات اوانطاعا .: 


0 


وشر نز الا ذت الشعرى ى ساحة العدلاء الف رى معبراً مصور 0 
ل ل 0 
واليالاات ك صدق الوجدان ِِ وجدالك المجتمع 5 ونختلف صور العطاء 
والاداء التعبيرى من حركة ونغم و لفظ ومعتققد » وفكرة قد تكون واضحة 
0 . أو فى حاجة الى ابانة وكشف بعد طول مدى » وتعاقب الحقب . 


ودوما يظل الادب الشعبى ٠‏ بمؤثراته وتراثه النبع الصادق للوجدات 
الاصيل : والصورة الحية النايضة المعبرة عن الظواهر المصورة للحمائق . 
الفينة انعا دوين مد ليا وانجابا . . قوة وضعفا . . ضموراً وامتلاء . 
ووجدانا . . ان القيت محاضرة فى المركز الثقافى المصرى بطرابلس عن 
الامثال الشعبية » والقيت محاضرة اخرى فى ناد ادبى بطرابلس فى الحمسينات 
عديق القرن لا من العمر - عن جائب من الادب الشعبى بطرابلس - ثم 
دفعت الى الطباعة اكثر من دراسة تتعلق بجوانب من الادب الشعبى - منها 


١1١١ 


الت المجتمع اللبى من خلال امثاله الشعبية » وعقدت فصلا عن 
البحرية فى الامثال الشعب: بليبيا . . وحوت تلك الفصلة م! يقرب من ثلاثة 
وستين مثلا دارجا يتعلق بالبحر وما اليه . . . 


ولكن فى :هذا النضال ون تهنا برلا الريك التكزان والخسران بن انا 
هى ملاحظات لم تكن فى الاغلب فى تلك الفصلة من ناحية ومن ناحية 
اخرى . . نضع هنا أما. القارئء . . والقارئة عددا من الامثال لم يسبق 
تسجيله » ولا ضبط ترتيه . . وعدد الامثال هنا قد يزيد عن مكة ونخمسين 
مثلا ومقولة  ١6٠‏ ودى امثال شعبية وصور نفسية تتعلق بالبحر والبحرية 
نا الشعيى بالوطن ااعربى اليى : 


وتمهيدا لعل عجن . وجسهاأ 5200 هناك نقاط ومقولاات لا دك 4 أو له 
وف شار الوا 


533 يقولون الامثال لا تتير 3 دما 0 وثائق ا( اجتماعية ودلاثل وشواهد . 


يأخذ اللغويون والنحا؛ شواهد الابيات الشعرية » والاراجيز » وشواهد 
الالفاظ » للدلالة على رأى المدارس النحوية » وتأكيدا وتدعيما لرأى 
خوم «داعزانا أو بناء . . ومقايسة أو اشتقاقا . . فلا يغيرون الشواهد . . 
لامها فى العرف او المنطوّ العلمى لديهم هى وثائق لفظية . 


هنا . . 2 رداب الدراسة الاجتماعية والفنية وفى موازئة 
التقويم ايضا تبرز المقولات»» ونصوص النقولات ومواد التعابير . . واساليب 


البر كين كنصوص وثائقية لا يجوز تغييرها . . ولا تبديلها . . كدلالة على 
حالة » وتعبير عن مرحلة وانجاه . . فهى وثائق ونصوص اجتماعية » ودلائل 
وشواهد .. لا تغير ولا دل . . لان التغيير والتحوير فيها قد يذرجها عن 
نطاقها . . ومدلوها . . عن شواهدها ودلائلها . . ولا نعنى الوقوف حرفيا 
والا كنا حرفيين . . ولا نعبى الحمود عندها . . والا كنا جامدين . 


1١١ ؟‎ 


فألحماة تنتطور ابعك من النظرات وللاتوز انك 50 بل هناك كشر منهاأ قل 


نجاوزه ارهق 0 اداة 3 0 مضمونا . 08 عفدت عليه الرياح اللواقح ماء 


نعم . . لا تتغير فين الاعقياق :.. ...والمضر مه ..: كنض قد تتطور 
النظرة بتطور المجتمع فيبدلل النظر ظرة 07 و بغير الانجحاه والا ظل جاعاء| 2 


والحمود مواث . . يقل الحضارة . . أو تازه الحضارة . 8 رقو ة حيو يتها . 


ينا 


فالتطور الزمى أو تفاعل الحياة حاتجا عفن الالورات 
والنظرات والاستشهادات والاجمد » وركدت رياح الفكر الانسانى 


وايضا تبقى ى المأثوات والتعابير الشعبية نصوصا دذدات أهمية لدراسة 
البو 0 اه وفى خلاياه عنصر البقاء . . و لديه 
حيو بة الحماة ع مساره 9 وفك تكتسح الاودية 5 وتعلو اسوار الْز مات 
الشاهق :؛ 


00 عاط تلك الامغال ذات المضامين الانسانية والنظرة الشمولية 
. . والفكر المعطا 


وهذه وق تكاد 00 من البد.بيات الي ءظ للا 0 الى بر من 


وهذا الشاطىء اللييى هذا البحر الممتك فى لسا مئات الاميال والذى 
نا مق هل د رافق عقا زاك وهو نرى ذات 0 وسحنات وملامح 
ولغات . . ومد وجزر من التفاعلات . . وكان حصيلة ذلك لقاء الخضا رة 
العواد اوه باطقارة الحرية .: 


وامتزج هذا الاصتراع و عطاء حضارى 


50 الشاطىء ال 1 والذى سارت عل سطحه قوافل سعن 
لغزاة . . ل المجاهدين وسفن القراصنة او الذف 


العطور والترابل 2 وبراهيل البأرود ١‏ 


1١1١1 


هذا الشاطىء . . الى غاص فى اعماقه الباحثون عن الاسفنج . . عن 
لقمة العيش بالغرق الحط, 


ا ٠‏ لل 


واباحتود فى توفلا دين تراك سمكية .قد تيد الفكة أو ,رقنا 
صاحب الشيكة 200 قل يجاب )) الينثارة ( طعما للحيتان 5:4 له صاحب 
0 5 5 75 0 
الطعوم طعمة 5 تتذاهصها فى الماع حيتان أشك منه قر مأ ا 


وهذا الشاطىء الصامدت الصاخب . . الذى شهد من ابنائه من أبحر 
عله بعيدا . . بعيدا فى ر حلة بحرية ذات اخخطار بحثا عن المعلوم البعيد . 
أو لديو لال بعل . قد تدميده سفينة قرصان . . أو يبتلعه تيار موج صاخب 
ويطول دعاء الام . . وشفة العروس . . وتضع شمعة على ضريح أقرب ولى 
ومرابط عند الشاطىء البحرى . 


أقمل ثأه 7 البحار 0 ولا شير له الا ا البحار 0 الضيدق الذى 
يحفق بملايين التيارات . 


وعل صفدة البحر ع بك اولئاك القراصنة ذوو الرطانات والسكاتة 
الكئسة 7 وع ل صدره مخر تّالسفائن دعجنك الفانحين حملة مشعل النور ورسالة 


مدنا 


الفكر والتوحيد 5 اتطلقىت. الى رحاب ا وفنا . . من بلاد المسلمين 52 


وحمل البحر وشاهدد. الشطآن الحجاج الوافدين والعائدين من سفر 
من بلاد الاتدامن 5 الى بلا : الله أ مجلسة 2 مارين على هذه الشواطىء 5 
متعارفين . . اخوة محملون زاد العلم والمعرفة . . سندأ وتلقينا . . واجازة 
. . ودراسة ولو بأسلوب اللهفان العجلان . . ويشهد البحر الوانا وائواعا 
من المغامرين . . أصحاب الاسولة والصو لحان . . وبمخر العباب . . وتتماوج 
الامواج . . ويزجر البحر الاساخب ويهدر الوديع الحادىء . . ويؤثر فى حياة 
اناس : ٠‏ وارزاقهم 1 0 صراع الشيالة. . والسفائن . #ويكون: كل 
ما فى البحر هن سطحه وعماه . . من صخره ورمله . . من حوته وطيره . 
ض موجه ونسمته كل ما <مد البحر يكون لدى فنان الشعب . اديت 


:5 ذؤ؟ 


الشعب اداه للتمثيل والتصوير 50 ومسلكا من مسالك التعبير الادزى فئ 
شكل مثل يضرب . ومأثورة تقال . أو شعر شعبى به يبمهم أو يغمغم . 
5 عن فى الله السرة او وقد بها تللق فت الحبيك ١د‏ د 
ويناجى فى ادب فطرى وفن عفوى . . ثروة قيمة من ثروات البحر . 
المعطاء الكريم . . الفياض بالخير 


هذا التتفر ...هيانح الفيو ضاق يكون آداة التعبير :. . ومن مواد 
التصوير به يضرب المثل . . وتصاغ الكناية . . ونحكى الاقاصيص » وتروى 
الروايات عن عرائسه وشياطينه . . وحوريات»ه عن اسراره الغامضة عن 
اساطيره المسلية للاطفال . . والمبهرة حتى للكبار ! 


من هذا البحر » وهذه الشطوط يه الادب الشعبى فى بلادنا 
الوانا من الامثال والكنايات والقصص والاسفار ةواقن + عوفاة ادوات 
التعادير حسا ومعبى . . قربا وبعذدا. . تفاؤلا وانساطا . . ويأسا وانقباضا 
حسب المؤثرات والمعوقات » وعوامل المد والحزر اثر فى الاغنية . . وفى 
البكائية . . عند الصغير الدارج .. وعند الكهل المودع .. وعند المتعلم المتأثر . 


| عأ 
ا 2 ١‏ 


هذا المناخ الذى عاش فيه الصيادون . . والبحارة . . والمغامرون . 
والمتوكلون واليائسون .. واكلوا الحبز من فم « السئارة » . . واصحاب 
الفلك الحارية الى مضايق وبحار اخرى . . تصل الى عواصم يسكنها السلاطين 
. . هذا الانسان على الشاطىء من صغره يشاهد القلاع والمجداف . . يشاهد 
غدر البحر ٠»‏ ويقارن بينه وبين غدر الانسان لاخيه الانسان . . . يشاهد 
فيض كرم الحر . . ويدفعه التوكل الى نوع من الطمأنينة والتفاؤل . 
ويشاهد اصطراع الامواج فيضرب الامثال بصراع »عوج الحياة » وغليان 
يلين الالسان:.: 
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افد الرياح تدفع اسفة شاه او تدفعها بعيداً الى فاح سعحيق 
ويمارث فى كناياته وامثااء بين رياح ورياح . . 


0 ويلحظ أعوم 0 والغطس 0 والإقدام والحرأة عل صدر 
هذا الحنون . . وصدر هذا الحياش صاحب الصفحة الوادعة و ( الكشحة ع 
المعرة .. فترى فى ادبء الشعبى اللمتآثر بالبحر والبحرية الوانا فياضة من 
المضامين والمعانى » ومن الصور الفنية المدعة . 


تو كل وبمة 
تفاؤل وتشا.ء 
د هزء وسحخر ة 
دعابة واسلرب فكاهى 
2 المركيز والتءفل 
الطوجائية واتماوجية 
الانحاد والتذافر ومعونة الانسان لاخيه 
اليأس والملع واللدوف من المجهول 
به التزهد والقاعة 
به النضيت والدخت: و ابلك 
و٠‏ الاعهال و<لدم التقدير 
5 الاهتمام وال وحانيات 
العبث والحد والوقار 


00 


الاسرة والخراعة وحب الانسان 
الثقة بالنفس والاعتداد 

با احير . والتحريض ء! ف الشر 
التطلع الى آفال وغيوم . 

الابمان . . و لقدرية . 
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وهكذا فى ساحة الدراسات النفسية يجد الدارس المتمعن فى الادب 
لسعو أو ادس البح ر أن الفنان الشعبى قد استعمل فيه كلما الحظه من البحر 
وشواطته وامواجه وصور بالادوات اللفظية كل المعانق والدلاثل الغائرة 
فى نفس الانسان والظاهرة فى انطباعه وسلوكه » وعطائه ونظرته التفاولية 
والتشاؤمية . . والمتطلقة المتحررة والانكماشية الانطوائية . . . هى صورة 
واسع الحنبات والردهات . 


والدارس لفن التعبير الشعبى لا يبمه انتماء المأثورة أو الكلمة لقائلها . . . 
من هو ؟ بل فى ميزان التقويم والفحص الأهم . . انتماء الفكرة الدال على 
تصوير الانجاه النفسبى . . ومدارج السلوك والتعبير عن الخالة والظاهرة 
أو الانجاه . 

الأهم ‏ مرة . . ومرارا . . هو فحوى المضامين . . القول . . لا القائل 
الفردى . . المعبر . . المنتج لهذا . . هذ المجتمع . . هو نظرة المجتمع . . 
على ان هذا لا يععى ظهور التضارب أو صور التناقض فى مجموعة المأثورات 
والتعادير الشعبية . . أو معنى هذا الحكم على المجتمع من جانب واحد . . 
أو بتصورات أو مأثورة واحدة . . فقد تكون عبارة عابرة . . أو نظرة 
طارئةحالة صور هامثل » أو تضمنتها كتابة . بل هى حقيقة تصورهذها للأثورات 
الشعبية فى اتماطها عدة حالات واحوال » وأنواع من المراحل والتصورات .. 

وسذا الاعتبار . . وعند ملاحظة هذا الحانب لا يمكن ان تحكم على 
جتمع أنه تفاؤلى النظرة . . أو ساخر التناول لمجرد سماعك مثلا واحداً 
فيه لمسة الفكاهة . . أو لذعة السخرية . 

ولا بمكن ‏ بالتالى ‏ أن يكون الحكم على المجتمع عاما طاما لمجرد 
سماعك مثلا سائرا أو دائرا فيه بحة الالم . . أو مثلا حر تبدو فيه رقرقة 
الحزن . . وسواد التشاؤم . : 
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ولا يممكن 1 كداً ‏ ان تحكم على المجتمع بعمق تدينه لمجرد استماعك 
لثل ساقوه استشهادا . . أو موال صدفة طرب به طارب . بل - فحصا 
وتثبيتا . . هذا . . وذاك ., . 

وتظهر عند الموازنة والمقارنة ٠‏ . وعيل لجس والاستشفاف عمليات 
الموة والضعف 50 وتر-حيح جانب عل الب فى النظسرة والانحاه 1 
والسلوك . . والتكوين الى . 

وهذا شىء يتطلب كير رصد . . وكثير جهد . . فى المقايسة والموازنة 
وما هو بالامر السهل ولا" الهين من الطروق والطرقات 0# 


وهنا . . . وبكل ما اشرنا من معاذير ومحاذير - نضع امام القارىء 
والقارئة مجموعة من الامذل والأثورات والأقوال - الى غالبها لم يكن 
قبلا فى كتاب قدمناه . يأف محاضرة القيناها . 


لم بيحوها سفر ‏ بهذا النمط . . الا كتاب الحياة . . وسفر الوجود 
وساحة التجربة » وطبعة حياة الناس فى ضربهم للامثال . . وسوقهم 
للاقوال . 


لكن برغم سهولة الأطار - وعفوية التعبير وسهولة القول والتسوق هو 
- فى أبعاده نتاج نجربة عسيقة اكيده . نحكى المؤثرات مصورة التجارب 
العميقة المدى ليست بنت الحظة الا من ناحية الاستشهاد كالماء فى سريانه 
وجريانه بطرقه قد يتفجر لكن فى تكويناته لم يولد فى لحظة . . وان اندفع 

والفنان ايضا فى عطاء. ونسجه وتعابيره فى ساعات ابداعه ولحظات 
عطائه ما كان الا نتيجة اخدءار » وتكوينات وترسبات أو تشربات لفترات 
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طويلة . . طويلة : قد تكون احقابا متواليات » واصدق ما يكون هذا فى 
عالح الامثال والكنايات والمأثورات الشعبية » من ناحية هى مجهولة القائل 
.. لكنها معلومة الموية والانتماء . 


الادوات النى استعملت فى الأثورات والتعبير الأبحرى 
البحر » المركب ٠»‏ قلاع » صارى » صوارى ٠»‏ شبكة ٠»‏ سنارة » 
الرايس ٠‏ البحرى » المالح » حوات ء حوت » رياح » قره » غطاس ٠‏ 
عوام » عوم ء صايد » فلوكة » مجداف » مرمى » طيور البحر » بابور ٠‏ 
سفينة » شط » السفر البحرى ٠‏ الموج . الخ 


وما هذه الا مماذجء وما هى باستقراء كامل للمواد الى صاغ منها 
المنان الشعبى امثاله وكناياته وتصوراته.وماهىالامواد وأدوات كان يعايشها 
ويشاهدها » وبا يتأثر » وعنها يعبر » ويلاحظ فى تتبع الامثال والمأثورات 
الشعبية ان البحر له النصيب الأوفر فى هذا المجال » بما له من حالات » 
وهيجان » وهدوء » ورحابة صدر » وغدر ومكر .. فالبحر لابناء الشواطىء 
هو مورد خصب لاتصوير والتعبير وادوات التمثيل والتشبيه . 


ثم المركب والسفينة وما يتصل بها من ادوات وصناع وركاب . 
وسا 2 ف اجواء واحوال . واقلاع ورسو . . وتمايل وغرق 
واأدب القيادة . . وادب السفر . . والتعاون . . والعرف الاجتماعى حى 
كادت السفن وما يتصل بها ان تكون ادبا وفنا له ملامحه فى عالم الادب 
البحرى . 

بد والشبكة . . والشباك . . الى يتطلب صنعها صبراً . . واستعمالما 
والارتزاق بها برا .. وجهدا اكثر . . يوم ان كانت الشبكة مورد رزق» 
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وسلاحا فى بحر الحياة . . وتدل على الثقة والتوكل والحرأة ودخلت الشيكة 
وزميلتها السنارة فى الاق .ال والامثال الشعبية وسائر الوان التعابير . . احمانا 
ذا اسلوب ساخر 3 0 فكاهى هادف 71 مستهدف ن 


35 والرايس 8 0 ان كان الرايبس لمر كيت يعتمل عليه فى مسيرة 
البحر ومعرفته لعلوم ا]“نواء وتطورات الاجواء جعله موطن الاطمئنان 
من زملائه البحارة » ومن زبائنه من ركاب سفينة » أو مركبة المدوج 
وسط العواصف والامواج . 


00 وقدا كتسب الرايسر البحرى خبرة وفنا وعلم مسالك البحار والشواطىء 
عل صفحة الماع . , 


والمالح : باعتبار أن البحر الابيض بحر مالح وغدت كلمة المالح 
تعبير| عن البحر الابيضر. . . البحر الذى ارتيبطت به مراحل من تاريخ 
المسلمين والعرب . . والذى كان من المنافذ الى اراضى الاندلس واورويا . . 
ومن مسالك التجارة واصلات الاقتصادية والدبلوماسية وارتبط بالخليفة 
والسلطان يوم أن كان على بعد ايام واسابيع فى رحلات بحرية على صدر 
سفينة أو مركب متأرجح- . 

والحوت ‏ مورداً. . ورزقا . . ومنه كانت مجالات الصيد البحرى 
باسمائه وانواعه واشكال. . 

ودخلت الوان من العابير الشعبية قأموس ىالحياة . . تفاؤلا ودفعا لشر 
العين . . وحاسدك وما ح سل . . 

5 وان كانت قضية دف, العين بذكر اسم الحوت أو رسمه . . وشكله . 
ليست عادة قاصرة على :كتمع ليبيا » بل اسهمت فيها شعوب اخرى على 
حوض البحر الابيض وير البحر الابيض من بحار أو امبر . . سواء فى 
هذه القارة . . أو غيرها دن القارات . . من عصور سحيقة بعيدة . . وقد 
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دلت بعض الاكتشافات والأثار على قام نظرة التعابير الشعبية وعلاقة 
الحوت بدفع العين والحسد . . وان كان هذا مجاله دراسة اخرى . 


0 والرياح : يوم أن كان الاعتناد عل دفع الرياح ومسيرة المدكي 
معتمدة عليه كل الاعتماد . . رخاء أو غير رخاء رياح لا اسماء ومصطلحات 
فى عالم البحار . . والفلك البحرى وفنونه وقد تكفل ببذا علم الأنواء . 


وارتيطت الرياح فى التعادير الشعسية بمعات وحالاات حتلفة واسماء 
متعددة من العاتية المائجة الى البرانى الى النسمة الحادثة المدعاة للاسبرواح 


والاسير نحاء 5 


والقرة - ايضا غدت لدى الفنان الشعبى أداة من ادوات التشبيه 
البحرى كا كانت هناك قرة الشتاء فى البر ودخلت عالم المأثورات 
والمصطلحات الشعبية كذلك قرة البحر الدافعة الى هرير وقرير . 


غطاس ‏ وما يازم من ادوات الصناعات البحرية .. وسبر غغور 
لسر , .بو الضف هن ترواك لاللاوورهالة ياو "اعقاي المفعة ود 
وكا غاص البتروليون المحدثون فى اعماق الصخور بالا-بم وتوجيه 
خبر امهم . كان يغوص البحارة لابحث عن الرزق والتروة عن طريق 
وسائل عادية بدائية . . فيها كل المغامرة والمجازفة بالنفس البشرية . 
ودخلت كلمة غطاس كأداة من أدوات التصوير والتعبير فى الادب 
الشعبى للدلالة على ما يكابده من صير واقدام وامغامر 8... أو ما بلاقيه: مخ 


وقد تصلح بعص التعادير الشعبية المتعلقة بأعماف البحر والغوص مواد 
لاقاصيص المغامرات . . أو تصوير لقطات فى برامج اثارة أو تساية وتوجيه . 


لكن . . كانت فى تلك الحقب المتباعادءة لدى الغطاس والغواص 
مغامرة عملية حقيقية صورضا المأثورات والتعابير الشعبية . وسجلتها 
الاقاصيص الشعبية على شاطىء بحرنا المترامى الاطراف . 
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4 مجداف ‏ وهذه السفينة ذات التأرجح على صفحة البحر تدفعها 
الرياح أو تعاكسها . . وتداعبها الامواج . . دعابة قد ترعب ركابها . . 
كان المجداف عاملا اساميا .. وعنصرا حيويا يحركها .. و تحركه سواعدوأيد 
مفتولة قوية مرنت على عمليات التجديف . . ودخلت تصويرات المجداف 
ساحة الامثال الشعبية . . وغدت رصيدا وحصيدا . . 


وان غدا المجداف اروم نوعا من الاستهواء والتريض فى النوادى على 
الشطوط الامنة فى ليالى اانزهة والمصيف ؛ فقّد كان المجداف يقوم بدور 
له اهميته الاقتصادية وير تبط بحياة البحار ٠‏ وحياة ركاب السفينة . 
الى رحلات بعيدة . . قد تصل به وراء الشاطىء . . أو تعثر به الى قاع 
سحيق . . وذهبت المجاد ف اليدوية: وبقيت تصوراتها فى الادب الشعبى 


رصيدا فنياً . 


عوم والعوم .. والعومان والسباحة وما يتعلق ببما من ضروب 
وفنون هى ايضا كانت من مواد الامثال وأدوات التغاوق الفخرية .وتنا 
يتطلبه العوم من مران ودربة . 


وطيور البحر ‏ الى كان يتأملها ابن الشاطىء . . منل تفتح عينيه 
ويعرفها البحار فى جولاةء . . طيور الصباح وطيور المساء . . ويقارن 
بينها وبين طيور اخرى وبجد فيها ادب البحر تأملات ومقارنات قد تفيد 
علم الطيور وطبائع الطيو. » وتضيف الوانا الى فن التشبيهات والامثال 
الشعبية . 


المرهى ‏ وما به من احوال وعادات وطبائع أهله . وما هناك 
من ملامح يوم ان كانت هذه الشواطىء بها دار الصناعة - ومنها تبحر 
السفن وتتقلفط ! وتودع عند المسير وتستقبل بعد ابحار طويل ودخلت 
مجموعة من التعابير عن المربى فى ادب الشعب المشافه المتوارث . . المتناقل 
عبر أجيال طويلة . 
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من كلمة بابور . . والسفينة وردت فى القرآن الكريم . . وكلمة سفينة 
ومركث ار الالسء و فى التصوير الشعبى فى كتابات وألوان من الأمثال 


بابور : والبابور تعبير مستحدث مع اكتشاف البخار على ما يبدو . 
ولكن سرى التعبير بسرعة فى التصورات الشعبية : وكان من ادوات 
التعبير والتساؤل أو الاخبار احيانا . . مع ان السفن صنعت فى البلاد الا 
ان هناك من المواطنين دا . . وكان وده . . واضيف 
اليه كما نسمع من الوثائق المشافهة للبحرية وكانت الرحلات البحرية على ظهر 
و وق 8 «الواش تشريا الك وروا الكنتفياة . :وحفلة لا 


ع 


التعادير بعص اا البحارة 5 أو اصحاب هذه المراكقية 5 


الشط : وضردت الامغال وسجلت حياة الشطوط . . فى مسارب 
حركتها . . ولحظات يأسها . . وساعات أملها وزحامها . . وهل تصل 
السفينة الشط . . شط الامان ام شط الضفة الأخرى ؟ ! وهل حياة وسط 
البحر مثل حياة المتفرج على الشط ون ١‏ كن الغا عن كل السك 1 
الوان طريفة من التشبيهات تصيدها الفنان من حياة الشط . . بلا شطط . 
الأخحار والسفر حرا ٠‏ أذلك انير وتعبيراته 8 وكان تاج نبجارب 
طويلة ورحلات عديدة عبر البحر الابيض والبحر الاسود . . وما وراء 
رحلات بحرية كانت للعبادة كالحج : أو البخحت عن الرزق: الملال + 
أو الرزق غير الحلال . . فى مغامرات و#اولات . . وكانت حصيلة 
استفادت منها التعابير الشعبية فى تصورات آملة باسمة . . أو تصورات 
مقطبة ذات كاآبة وهى أيضا سجلات من تعبيرات المشافهات . 
ره غارق يصور الفنان الشعبى فى تعابيره ما بحس به من معنويات » 
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ومأ يذركه من الاحاسيسر, 4 عم شاهده ه فى البحر دن أعماق عاثرة 5 


وجنبات بعيدة المدى »؛ وما فى عمةه من اسرار . . . يتحدث عن ذلك 
مقارنا فى بعض الخحالات والمواقف دين الانسان والبحر فى السعة والغموض » 
وبعد الغور . 


وهى دمن تصورات ا اعجاب والا كبار أحيانا . 


2 ره غارق 
0 


ون للف انغناتفن لقال الفاوية :ان جقاوا تق دوعو الضير 
ومحيطه » فلان : 


مره واسع وهذا دلالة على سعة الاطلاع غ وعمق الادراك 
ان كان من اهل الدراية والرواية » أو هو عميق الغور خفى الارادة : 
وليست جوانبه كلها مكشوفة اماملك . وقد كان القدامى فى تر امهم الوصفى 
يصبغون مثل هذه الصفات والنعوت على اتماط من العلماء . . فلان ‏ بحر 
ونحره وأسع يريدون ثيرة العلم وسعة الاطلاع . . وهى فى اختصار 
صورة تعبيرية عن الل كا؛ء وعمق الغور . 


البحر جامد : كناية واضح مضمونها من التعبير ٠»‏ ودلالة على عدم 

سريان وجريان الامور فى الاسواق ٠‏ أو شتى التعامل والصلات » فتشير 
المأثورة إلى البحر فى جمو : صفحته .. واختيار الفنان عبارة جامد . . بدل 
هادىء قد بكو ون وراءها ل-يه دوافع للتصوير والتعبير » وهو يتناول البحر 
أو تشبيه حالته بعدة أوداف ونعوت . . ها هو فى تصوير الانفعال 
والغضب ووصول التوتر انفسى الى اللحمام . . يقول : 


5 البحر مالى . من كنات تصو بر الاتفعال للانسان 2 در جه غليانه ١‏ 
تشير المأثورة الشعبية فى اذتضاب - البحر مالى ‏ أى ممتلىء فيكاد صاحبه 


١ 


قشر غيقلا ...اوقل حريت افق الشاطىء وبر البحر مزيجراً . . والبحر 
هادىء الصفحات . . مبتسم الحواب . وهادراً متلاطما . . وصافيا وديعا . 
ولكل حالة من حالاته ضرب مثلا واقتبس كناية . . 7 فى تعابيره 
وتشسهابه . تشبيهات البلاغة الشعبية بلا تكافات ولا مهولات 


البحر فايض هو نفسه ما تناو له تعبير الببحر مالى غير أن الفائض 
والفيوض با بعك الامتلاء 00 امعاك فعاض 00 هى مر -حلة هن مراحل 
الانفعال النفسى 000 وكم شا شيك هرجات البحر وفيضاله بالخير 2 وفيضانه 
بالغضبف 3 والفنانت الشعمى م حي ل كه وادراكه افتبس من هذا وذاك 


6 


صل أمغاله ومقولاات وتصورات ربعات لديه المحسو سات دالمعنو يات 
الع 


ل سال 


البحر هايج : ودن : هلأ الغبيل فى كاهيه وواسر الشعبى لجالاات البحر 
لو حر د اذك كك وفائضص ملك ره للق وهذه عر نات امواجه نكوي 
السفائن ع وتطوح بالمنا كت 0 سا3 البحارة والمبحرين . والصياد 
8 والرادايت د ويصور التعبير ميجاكت البحر ٠.‏ 0 وتاك لمرعجات الانسات 34 


لحالاات نفسة من 00 والانفعال 


ب البحر فيه كلب : وقد يكون فى الامر غنة وبكلمة مقتضبة يقول 
ابن الشاطىء البحر شه #كابئ د وح دن الرمز ية ف التعبير 2 دن د 
اليه يعهم ما بقصد عتدها يقول له هذا المثل 0 فيراعى ها يربك 90 أو إن 
الاهِن لك افيد فيه ظروف واحوال . . وهو من تعابير الأبجاز المردكر 


البحر يجب ويرد : دى الحياة » مد وجزر صفاء وكدر . . شد وارنحاء 
. . امل يشرق وألم د . . وقد تشدد الحالات وفق الملابسات النفسية فتجد 
الانسان فى حالة تغاير حالته فهناك أمل الصفاء والود . . وليس من اللازم 
أن يكو ن الكلون و الو عون هو المسيطر على الانسان . . دل مد وجزرر . 


جيك ورث . . وعل ظ التعبير الشععبى 30 والاهعءحة الدأر جة 1 البحر 0 
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. . دواماته لصاخبة يكون معه ايضا هدوء . . وصفاء هو 
جبد ورد . . ذلك قانون ااياة . . وسنة الطبيعة : طبيعة النفوس البشرية . 
أو طبيعة الوجود بما فيه هن عوالم الكائنات . . الدالة على بدائع الاسرار 


والمكنونات 4 البحر حبك وبرد ا 


البحر ما يكرهش الزادة : برؤيته الفاحصة يعبر الفنان الشعى عن 
العلاقة بين البحر والحياة . . أو جوانب من المفارقات والملاقاة . . الانسان 
بطبعه غير قنوع : فكل ٠١‏ يصل اليه لا يطفىء لهب رغباته ٠‏ ولا يكفى 
طموحه . . وفى القرآن ( خلق الانسان هلوعا ») 


وان كان صاحب ثرو. . . يزيدها . . وكلما زاد ت . . زادت رغياته 
وبهمه . . ولا يكره الزياد. . . زيادة الثروة . . زيادة اير : . . زيادة 
الآمال . وحى البحر . . لا يكره الزيادة . . لا يرفض الزيادة . . دوما . 
البحر امام ابن الشاطىء . . يقتبس منه . . ويسعى اليه . . ويقارن بين 
صدر الانسان وصدر البح فى خفقاته وتحركاته . . وججبشانه . 


شرا نح سيك لزعو هل قاطلة وى مقو ارجا شرت 


مثلا بعدم اهتمام البحر . . ويقول فى تصوير ساخر . . اقرب الى اسلوب 
الفكاهة : 


اكوى البحر بطباعه : وماذا تصنع الطباعة أو الكية فى البحر ! ؟ . 
ويصور المثل حالة التحدى وحالة مواجهة الانسان لصاحبه الانسان عندما 
يصل به الحال الى قناعة ذاتيا فلا مبمه . . صورة من الارادة أحيانا . أو من 
عدم المبالاة احيانا . . يصور ما المثل الدارج المقتبس من حياة البحر وشواطىء 
البحر . . . وبشكل آخر بروى المثل . 


ظ + طر البحر : والطز لوع من النخس أو الكى . . وهل يكتفى ان 
الشاطىء بتصو ير بعص حالا'ت القناعة الذانية والتتحدى وعدم الممالاة عثل 


ا 
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والدلالات وان كانت تبدو على ظاهرها اسلوب الشتاتم وكلمات السباب . 
مق ذللته..: 


اشرب من البحر ‏ وكى البحر صورة هن التحدى وايضا شرب ماء البحر 
بشكل ما كان يقصده صاحب المثل لا يمكن . . هو صورة من القناعة 
الذاتية » وان لم بعجيك فاذهب واشرب من البحر وهذا قبل ان يكون 
شرب مياه البحر شيئا ممكنا بفضل التقدم العلمى وتحلية مياه البحر الى 
ستحل مشكلة المياه من بعض شواطىء البحار . . لكن المثل ما زال يحمل 
يمون الشتا>م المعبرة عن الابعاد النفسية ولكن لا يقف عند هذا الحد . 


الثقال أن يرهقه أو يعرقله الشىء الصغير . . فى 0 ل أو 3 0 
سيان . . البحر كناية عن الكثرة الزاخخرة . . والبحيرة كناية عن الاقل 
فمن قطع الشوط الاكبر فى ميدانه لا بمه الوط الاصغر . . مثل قد يكون 
من باب الحكاية والتصوير وقد يكون مضروبا أو مسوقا من قبيل بث الهمة 
وعوامل التشجيع .. وسواء كان هذا . . أو ذاك . . هو من عالم البحار 
والشواطىء . . مستمد . . تصويراً وتعبيراً . 


:د لينم بحر وبر : قد تكون المسافات معنوية نفسية . . وفى السلوك 
والطبائع والعادات والتقاليد وطر بقة التناول والرؤية قد 00 من حيط الى 
حيط . فالا دحت الفنان مواد العد النفسى أو طريقة التناول عه العلة 
بأن هناك العزوف والمغار قات 3 كتميي البحارة خير دن دنفو س الناس 
والعوام الى شاهدوها قربا . . وبعدا . 


ويصور البعد الخغرافى . . أو الاتجاه النفسى . . فى عبارة . . بينهم 
بحر وبر كناية عن بعد المسافة . . يوم ان كانه لع السافةاثن نانس + 
قبل ان تلغى المسافات فى عصور الحضارة الحديثة . . وقد اكتسب الاديب 
الفنان مواد تصوراته وادوات تشبيهاته من محيطه البرى والبحرى 
واسفاره ومشاهداته » ومعرفته لعوالم البرور والشطآن والبحار . 
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مات البحروصل عليه الحوت : تصوير لانتهاء أمر من الامور . 
أو ضياع ما كان ينتظره . . من مبالغات التصوير والابراز الفبى قد يعتمد 
على التصوير البالغ . . مادت البحر . . والبحر قد يكون لدى الفنان كناية 
عن الامال له واتقساعه . وصلاة الحوت على البحر من طرائف 
التعايير ذات السخرية الما:فة ولعلها من انفعالات التشاؤم ! 


البحار كلها مالحة : تهمويرات لنفس الانسان وطبائع البشر . . متساوية 
تلك النفوس . . عمما وانجاها ودوافع . . وان كانت تختلف شكلا وملمحا 
. . قد يمحتلف الاطار والمه.مرن واحد : البحر المالح هو المالح سواء كان 
من قارة بعيدة . . أو قريبة دل المثل على معادن الطبائع والميول والاهواء . 
وقد يضربه بصيغة الجمع : أو بصيغة الافراد . . سيان عند تصوير الاتجاه . 
كله مر مالح . يه ى الاهواء والغرائز النائجة عنها تاف التصرفات 
والفبللات ‏ التوية: . 


4 حاضر جهير البحر , ساق لَيوْ كل تقادم العهود 3 وتهدم الاعمار . 
وهو رغم مبالغته . . تدرك أنه يقصد عجوزا متقادم العمر . . وهل عرف 
تاريخ جهر البحار 2 انه 02 الكلمة الشعبية الم هن ين من فصملة تصو بر 
التقدم ام لهيدفا تبصف لشي ء 0 ا الا نساكن 1 


من يوم آنست بربكم أى هن يوم بدء الحليقة وانعام الله على الانسان 
بالحياة : أو عندما يقول “ثناية عن تقادم العمر ١‏ شيبانى لبدة » . 


0 حية دشنة فىنحر : و دمع الخو ع فى غير مكانه قل هد ّ فى ان 
ويصور الفنان ضياع لغ ف تشأاهته فى ١‏ آ ْ 9 لحضم الواسع 58 وتصور جيه 
قمح » أو بشنة تتلاعب بها أمواج البحر . . ما أثرها ؟ ما جدواها ! ؟ ولكل 
ىء مكانه ومكانته . . والا' كان الضياع . . الضياع الما عاد الضياع 
المكرق 1 ولس هذا يورا لاس د ال انشيية المسعمد م كه الو , 


2 دى البحر بزح ١‏ طعة الحياة 2 وناموس الطبيعة 4 لكل لىع 


١؟/‎ 


مبائة 9 لكل أجل كات . . من د.شومات الصحة والمال ا واد عواس 
ولكل ما تأخذ هن ماديات ومعنويات و#سات . . هى من تكوينها لها حد 
ومقدار لص 3 تنتهى بوما بشكل فنا < حدى العو اطف وما يتصل با أو جدات 


. . قد يترح . . قد يتلاشى وتبخر . . وثروات الارض وخيرات الطبيعة‎ ٠ 
ولا يتقصد الفنان الشعبى جرد التصوير . . اما للتحذير فى اقتصاد العواطيف‎ 
واقتصاد الشروات . . والصحة . . 1 انق 7 لواف ف أن أمواخا‎ 
متلاطمة زاخرة‎ 

فالحر مثال . . والبحر منوال . . ورغم غير تقر كرة الث الوالكن: 

لقص بت ! والحر فى التصور الفنى أو الفلسفى ينزح . . ولعل 
بعضهم يستغرب أو يستبعد هذا . . لكن قد يجيبهم خبراء وجيولوجيود من 
عالناة لقانت الاأرفن. بوفلماء الافاق: والتعار دفتمون. الخاذيت+ الغن 


035 
والاسمار 0 ىك يكل البحار وجزرها ونزوحها ١‏ 


9 اكوى اأبحر بطباعه : منتهوى اك 0 ودن #اماانيه الا ولعل 
أفظع الشتاتم . . رغم رقة الشواطىء . . هى شتام ابناء البحار . . 03 
0 البحر وضعتى 0 الصدور عل من اداه والاعتداد لونا من عام 
الممالا'ة 5 اإاتحدى للخصم 5 5 011 وشتكمه , ومأ عدى أن بصع ؟ ! قك 


ينطلق عل ا نندت الع .قفني عننات بتلابيه ؟ هل ذهب لتكوى البحر؟ ! 


من الشتائم الممطدة بالسخرءة والاستهزاء 


2 اشرب من البحر 5 ومن هلأ الباب 327 0 4ن حر ن وشاطنه 2 من بوع 
الشتاكم وصور التحدق* *. 3 اشرب فنن الجر 00-7 وهذا التحدى أو الر بط 
خم المالا'ة قبل أن 0 الانساآك المعاصر من نحلية ميأه البحر - بفضل 
التقادم العلمى . . ويبقى المثل أو الشم الشعبى دلالة على تصور حالة من 
الات النفس.ة المعسر ‏ ع الاتفعال . والخاذ البحر وحالا زه 0 من وات 


558 ل 


١5 


2 اصلح من هية البحر 

هى جوانب وحالات يستمد منها التصوير والتعبير . . وتختلف حسف 
مقتضى الحال وت يايو يس وا وي 0 
فلحظة تعقل أو تريث أو بشكل ما . . من نوع الادراك العلمى . 
الفنان مصورا لخاتف من “حوالنب المنافع لميأه البحر من الناحية 2 
ان ماء البحر صالح لبعذر الادواء » ويتخذه ا 
00 د ك3 الحسدى 3 أو 07 ن ألوان الدمامل والحزازة 
ا 0 تروت ل 0 
نحن هنا ازاء مثل شعى انجذه الناس مصربا 3 وكان مورده من الحماة 
البحرية . . فيرى باختصار فيه لونا من المبالغة الفنية أصلح من مية البحر ! 


ما رجال الا رجال ابحر 


ان الحياة فى البحر تتطلب عديدا من الصفات المستمدة من الصبر والثقة 
. . والتضافر مع الغير . وتحمل مشاق الغربة والسفر وسواء حياة 
اللكارة أن بجا 0 ؛ أو ما يتعلق بالشواطىء والتزر : وسطح البحر 
وقاعه . ااي لاله ولو لطس ادك عن الامتزي » . كل هذا 

هن مجتمع البحر 00 الوانا من العادات والتقاليد والصمات الى 
00 المجتمع . . يوم ان كانت 1 تكبلات البحر ب .وحياة الحادة 
الوانا توح ةهة الشاق 1 ا 0 

ويحتصر الفنان الشعبى كل الصفات الحميدة فى عبارة موجزة فيها 
اعتداد وثقة . . قد يصل «ذا الاعتداد الى حد الغرور . . وقد تصل هذه 
الثقة الى حد البالغة فيقول : 


:“د ما رجال الآ رجال لحر 
لكن هذه الصفات قد ؛ اها فى لحظات 0 ع وبشكل آخر عل 
وجه آآخر . 


١ 


ايمان بحارة : 


وذلك أنه فى أثناء اللدطر وتلاعب الامواج العاتية واصطفاق الرياح 
الموج . . هنا يؤمن البحار أشد الابمان ويدعو بأخلص الدعاء . . ويصل به 
الاعان فى لحظات الحطر الى درجة الذوبان والتصوف . . حى اذا انقذه 
كك الرياح وعادت رياحا رخية . . وأمواجا عادية » ووصل الى 
الشاطىء فى أمان . . نسى ما تعهد به وما لهج به . . وقد يذهب الى أقرب 
حانة . . أو اقرب ملهى على شاطىء الرحلة . . هو ايمان بحارة أو لكيلا 
نظلم الكل . . بعض البحارة . اسلا ا 0 

. . بل قديعة قدم الانسان وغرائزه وطبائعه . والقرآن يصور جانبا من هذا . 
فتقول الآية : ١ ١‏ واذا مسكم الضر فى البحر ضل من تدعون الا أياه فلم 
نجاكم الى البر أعرضتم وكان الانسان كفورا » . 


ينخش البحر : 

واحيانا يورد التعبير بشكل .ؤكد للصداقة مع روح المغامرة : يقول 
لك فلان خش البحر معاك أى بروح مغامر وصدق فى صداقته » فقد كات 
اللحر يتطلب نوعا من رباطة الحأش والثقة . . والتصارع مع المجهول . 
عندما كانت صفحات البحار ملأى بقراصنة أوروبا : ولصوص البحار . 
فهى أخطار منوعة من الطبيعة : رياحا : وموجا . وحيتانا . . ثم من 
طبائع البشر نا" الول الننانه اشع لخدا هيو رو 0 


4 اقفر ك3 10 ياي + نش البحر ولكن دخول البحر فى عصرنا قد يكوث نزحا 
واسمرواحا الم نقل . . أو ننقل لك ما قيل . . من ان الامثال لا تغير . . اى 
من صياغتها 7 مبهها . . لاعبا دلالاات 34 وتصور لحالاات مر 58 


من تجاربه مع الحياة . 


الصحبة فى البحر 


م البحر ( لاا تقتضى التآزر 0-1 الأخوية ا فوى 5 ٠.‏ 
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فالكل يصارع فى رحاته خطارا ان احدقت فستحدق بالجميع » لهذا ترى 
فىى حياة البحارة أدق صدر التعاون والصحبة بدافع الضرورة الحتمية »: 
وغرائز الدفاع عن النفسر 4 وحب البتماء 4 والارتباط الاشل بأسحياة 1 


دى يفلق البحر بعصا : 


تصوير لألوان من ااحدى وألوان من الاقدام . . قد تكون حميدة 
أحيانا اذا كانت فى جو نب الحير والفضل . . وأحيانا تكون تصويرا 
لمحال من المحالات . . مواء كان هذا أو ذلك . استمد الفنان الشعبى 
أدوات تعابير من البحر . . ولعله استمدها من طرق اخرى قصة موسى 
عليه السلام وحكاية عصاه مع البحر . . وهى قصص تعد من معجزات 
النبى موسى عليه السلام تأذر مها سماعا ورؤية الفنان الشعبى . واستمد منها 


ثروة ف ثقافته العامة 5 


د سوأ سوا مية البحصر : 

صر الاديئ الشعبى خالات التساوى . . فلا تستطيع بنظرة عابرة 
اعم نأحية من ناحية فى صفحة البحر والنفوس البشر ية ايضا قد تتساوى 
فى بعض الصفات والدوافع والحوافر . . ولا يجد من تتمارب الشبه و تقَربب 
الصورة لديه أقرب من تابه مياه البحر . . تراها . . متساوية . . من 
النظرة وان اختلفت لدى الخحبراء . . عمقا وتماوجا . . لكن اوجه المقارنة 
من درب التشابه تصور الذلمرات الاولى فى تصيد الصور المحسة والصور 
الى ما وراء المحس . 

وتصورات التشابه أو اتفارق قد تكون من نظرة الى سطح البحر . . 
أو الى هدوئه وهيجانه . . الى شطأنه واعماقه . . الى غضبه وزمجراته 
أو آل الواث المذوع اللغرق لمدافية' ففحية: ١‏ 
سوا . . سوا مية البحر 

أو 
سوا . . سوا زى مية البحر 
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4 حر رافد زى اأزيت 
كن 56 أي دم صلوء حل!ا الحر 4 فتلفعه طبيعته الى زدار وهدسر 5 
فبراه الفنان مجالا لتشبيه آخخر 


مهدر زى البحر الوقواق : 

واحيانا يكون فى هديره متواصلا فيقول المثل أو أدوات التشبيه . 

رابخ زى البحر : 

وينطن رابخ من السوق والرابخ فى اللهجة الدارجة ني أوج نشاطهوعنفوانه 
وقد يضربه مثلا وتشبيها بالبحر الرابخ داتما . . لاتلاعه كثيرا من السفن 
والبشر . . وها اوسع بيطن البحر 2 واضتخيه:..! ؟ 

ومع أن البحر خطير فى اضطرابه غير آمن فى صفحته : برعم َعَم 
الانشاك وال الك البحار يشتد اعانه بالله برعم غدر الطبيعة . 
وسعة جوف البحار . كم من سابح ماهر 0 
ربان تكسرت سفائئنه 7 صخوره ! ! وكم من انسان يكل ساعده من 
نا متش اررقم رط اناري لااة 
من هدير موجه واقو وان تحوقة. + بولكنا يتين االثل أن التمثل صورة في 
الاعان «الثقة . 
اعطيى عمر وارميى البحر : 

وحكايات الاعمار الطويلة الى تغلبت على أمواج البحار قصص ملنت 
ما ذاكرة البحارة » واهل الرحلات البحرية البعيدة الأغوار . وهى كلمة 
متداولة فى عديد من الشطوط والبلدان . . دليل القدرية ومنتهى التوكل وفعلا 
الاعما زه أن كوس انا نمق عوج راباح اواج ريه واكم من 
لافظ أنفاسه على فراش من دمقس وحرير ! ؟ . 
قطرة من محر : 

القليل الذى لايؤثر فى الكثير .. بصورهالفنانبأقرب مالديه من تصورات. 
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عر خم .. فيراه فطرة من بحر . . وقطرة فى بحر . . وهو مثل 
أو تشبيه قديم التقطته ذا كرة الفنان الشعبى وذكرته . . وانطبعت فى 
حافظته وحفظته . . . وما عددى أن تصنع القطرة . . فى ديا كلق لك من 
ابخيةا أخريع يقلن الفنان. اصورة "فى حال النخرية والتطواير مخ د 6 أن 
القطرة قد يكون لا أثر . . وان انضمام الاجزاء . . قد يكون كلية من 
الكليات . . وان تفرق الا<نزاء . . قد يزيل كلية من الكليات تعابير . . أو 
فلسفات يصوغها فى موجز اللفظة من النظرة العميقة الى دنيا البحار . 
وعام البحار . . وباختصار . . وبلا مثقلات من شروح . . يقول : 


0 قسم البحر يوللى طشان 
أو 
2 1 البحر يولى غدران 


فهل الطشيش والطشان أولى للانسان من حياة البحر الزاخرة ؟ وهل 
الغدران أجدى للانسان مر حمأة المروة البحرية الوافرة 0 فالمثل تصوير 
الخير عندما تتوحد روات الطبيعة وتنفير من عوامل التفريق والتمزيق 
بنظرة اقتصادية وععادلات رياضية وفلسفية . . 


:د لو عثى للبحر يلقاه زح 


كلما عابر ات 0 وعبرأات 35 تبى ء وراءها نجارب ال حققب 
الطوال من حياة الانسان ع شط الطبيعة معلمة الانسان . 

نوع من صور التشاؤم . . والتشاؤم والتفاؤل من طبائع البشر من يوم 
ان هبط الى الارض ابو البشر . . ومن الوان التعابير فى صيغة المالغة . 
الذى مثى للبحر يجده نازحا . . وقاك الله شر المتشائمين والمتشاكلين وفى 
حدائق أو غابات الامثال ينتة الفنان فى تصويره وتعبيره من حكمة بالغة . 
ونظرة جادة فاحصة . . الى مذداعبة ساخرة وفكاهة لاذعة . . وهن تعبير 


بحتاج الى تأمل طويل .. الم كلمة يدركها حبى طفل تتلعثم رجلاه على 
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درج بيته ينتقل الفنان من رحاب اشلوت فوفن .. .«نواخو ».الى اسلويه 
قد تكون فيه البذاءة والسلاطة والادب الممكشوف . . والعارى المحتاج الى 
غض البصر . . واطراقة الاستحياء . . أو قلم الرقيب وحيره السميك ٠‏ . 
الضفيق. .. 

والادب البحرى المكشوف . . عار أحيانا . . عرى السايحين والسابحاتث 
وقك شاي التغير التدرى: ...شخرة . ,أو غرة ب الكضيها اصحاب 
التعبير من حياة طليقة بأا فيود . . 


ار مقها ما وق .روافة ودوتقله + وتضرن عن باقى التعابير. لعدة 
عونل ومالاساظ ...قلس كل ما ممع تالدب ولا كلها يقال كنك 
4 يزيط فى البحر 
2 شحاخ سعيدة ما يصير حر 
متفرق زى البعر فى البحر 

وهى أمثال وتصورات برعم بذاءة يا ١‏ سخرية بعضها مستماة 
من حباة البحر والبحرية وهى كثيرة تروئ ولا تكتب . . تسمع ولا تنقل 
ل رس أو تلاحظ من جوانب نفسية أخرى .. لمجالات الدراسات المختصة. 
#4 هى الوادى يمشى للبحر 

الاسراف 7 غير طائل 5 والتنديد من غير ضابط بصوره الفئان. 
والمتأمل فى حياة البحر كيف يتدفق ماء الوادى الى البحر ! 

قبل ان يتدارك الانسان المعاصر الواعى هذا بالسدود والحزانات ٠‏ 
أما تسرب الماء الى البحر فيمائل ما صوره الاديب الفصيح يشرب أو يرتوى 


الحر والناس عطقى . 


١ وه‎ 


لو ينزح البحر 

نيس من التصورات افنية تضارب أو تناقض فى مجموعها لكن هى 
حالات . . ولكل ظرف وحالة ملابسات . . فتارة يرى ان البحر قد 
يصور هذا الفيض الالى لا .نزح فهو من جانب يصور الكثرة الى لا تنضب 
التحقيق .. فالاستحالة محدد: بالنظر والقياس الى المشاهدة .. فيعلق قائلا : 
لو ينزح البحر وهو فى هذا الاقتباس التشبيهى معذور غير ملوم : ٠‏ لانه م 
يشاهد فى حياته بحرا نزح . . أو نبراً غاض . . وادوات التعابير الفنية من 
المحيط مأخو ذة ومن البركة لبحر بة نابتة 8 7 «سكشتة 1 


4 القفاع 
ومنتو , مداركه أن يبص ى ا درك القاع ١‏ واذأ وصلت السفينة للماع 


ماذا تنتظر الا أن تشبع الحية ن ولكل شىء فى الحياة قاع من المعنويات 
والمحسات . وهكذا الحياة سديم من المعنويات والمحسات . 


« من حرو 
من مادته ونسيجه 2 والغطاء من الاناء . 2 وفتيل الثوب من مادته وقد 
يقول الجمزاف وصاحب الخرار والمزارع سن طينته والبحرى 2 تصوراته 
اقرب ما لديه البحر فيقو[ مقاربا الصورة رادا الششىء الى مفصله أو 
فصيلته -- هن بحرو . 
2 البسحرى 
وكما ميم الامثال بالبحر كان طبيعيا ان متم بالبحرى . . تضرب به 
المثل وتصوغ من حالته التشبي. . . وتصيد الصورة ساخرة هازئة أو متعاطفة 
مشففة 2 والبحرى قام يدر ضَ المجتمع من الناحية الاقتصادية 5 
والاجتماعية قوق وعافرى. “كين الاسفاد . . يغوص فى الفاع وبرحل 
إلى أبعد الابعاد . 
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فالصائد نحرى ؛ والغطاس بحرى » وربان السفينة أو صاحب الفلوكة 
فى البحر » بحرى . . كل من يرتزق بالبحر فهو صاحب هذا اللقب لكن فى 
الاغلب الاعم . . أو المقصود ببذا التصوير والتعبير . . بحرى بعباته . . 
صياغة لون من الطرائف . . أو السخرية . . هل يمكن أن يكون . 
ا 


كانه كران كرو فقيرا لا علك شيئا . . لا نقول يداه واللراب بل, 
نقول ع بده والشيكة . . ويده والسئارة 2 


وقد يكون احتياجه م رجعه الى تبذير وتبديد ما يصل اليه أو الى عوامل, 
اخرى تتصل بالتجارة ان كان على السفن + أو بأمور تتصل بالاجواء 
والانواء والاصطياد ان كان صيادا . 6 و أمامنا بضعة أمثال تصور 


خسرى بعباته : 
وتقال دصيغة السخرية وايهد 00 1 تمط بصباعة ين 
عدم وجود الانسجاع .. . فلكل حل أو لكل حاة زى .. فلايمح 
وساف قف ارتداء شى ء ان غير أوانه 1 أو ف غير مكانه 500 واضع 
الى ء قف عير عمله 1 ومحله 5 
2 خرى ما يسأل فى حول 
هل هو من نوع الصلابة والعناد وقوة المراس الى اكتسبها البحرى من, 
مواجهة الانواء . . وملاطمة العواصاف ! ؟ 


ام هو من روح الاتكال والاستسلام للمقادير . . أهى ثقة الانيجحاب 
والاعتداد أم ثقة السلب وعدم البالاة . 5 ترسى ! لا يهم فعد 
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علوتة الاسفار أو الغوص ىى القاع أو الاعتماد على رزق الشباك .. الحرأة 
. والمغامرة . . أو الاتكال وعدم المبالاة أو هو من نوع التصوف والترهد . 
ومؤثرات وحوافز . . قد يصوغها التعبير الشعبى الموجز ( يحرى ما بسأل 
فى حد) أى لا يبالى . . وكن عدم المبالاة . . هل هى محمدة . . ! أم مذمة؟ 
هذا راجع الى مقتضى الخال الذى يساق له المثل . . أو ينبع منه التمثيل . 
مخرى والعشا منه : 

ويصور المثل ؤة فقر البحررى أيام زمان أو و غير زمان فقد كان يحدم ببطنه 
أى مقابل ملء ءبطنه فى الاير ولهذا ما كان يتصور ان تطمع فى أن يدعواء 
وا . فاذا علقت الرغبة على غير مقتدر يصاغ 
ا يساق له المثل . . محرئ والعشا منه ! 


ل الطبع أو التعود . بل لظروف 
الاسراف والتبديد . . اذ جرت العادة ان يكسب رزق يومه ا بانفاقه 
ومعر يز ب يوفاا. ...ليوا ,رد مساقة وساعة . ,«.تهذا عل مدن الور 
وحنانه . . وجوده وعطائه . . ويكون اكير تساؤلا أو استغرابا اذا كانت 
العبارة مساقة بصياغة ( برى برانى والعشا منه ) . 


مركب . . ومراكب 

دومان : قد يصفون اذسانا بأنه ( دومان ) اذا كان المقود فى يده . 
وفاسية ان الى خربات الأمون ...اذا افيف لحي  .‏ بواخدانا 
الحسبان يقال راح الدو سان - أو راح منه الدومان » وهى تعابير 
وتصويرات من تأثير قيادة المراكب . . والدومان فى دفة السفيئة . تعبير 
عن تسيير الامور . 

منتهى تصوير الحرن وحرقة الألم . . ذلك الانسان الذى تتكسر له 
المركب وفيها ثروة الرزق . . ومناط الردح . . والامل . . وكان التاجر 
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صاحب الثروة والميسرة تسير مرا كبه بين الموانىء البعيدةتطوف اوروبا وآسيا 
وتقطع حار الابيض والاحمر والاسود . . وبلاد الرطانات والاعاجم 
وتعود اليه ممملة مثقلة بالخير والربح الوفير . . وكانت عودة المرا كب 
فى البحر عكعودة القوافل الى البر . . مبعث فرح .. ومنثة وليالى 
اناشيد وزأط . . ومن وراء ذلك الثروة . . فاذا ما عتت الرياح وعصفت 
العواصف . . وشطت عن الشطان . . وابتلعها القاع لا قدر الله . . لا سامح 
الله , . فان حزن التاجر لا يتصور ولوعته مضاعفة . . ومن هنا مبعث التصوير 
الحرقة الشديدة فلان كيف اللى تكسرتله مركب ! . . أو يويخه محاولا 
التخفيف عنه قائلا متفائلا :يا أخى احمد الله هو انت تكسرت لك مركب !؟ 
فقن" كان تين المراكت» فى البيخان من توع ‏ المغامرات: وريها ثروة من 
الروات 


مركب وفيها سباعى : 

يضرب أو يضربه من يركب رأسه ولا يبالى . . ويرى ان التضحية 
والمجازفة انما هو شىء أداه . . ولا مهم ما بعد ذلك فى الموازنة والمعاداة . 
فان أضاع .. أو ضاع واحد فقد ضاع أو أضاع مقابله عددا أوفر وا كير 
وفى مسرح الأمثال وروايتها قد يسردون للمثل مضربا . . وموردا . . أى 
سبب ضريه . . ومبعث أصله . . ثم مناط الاستشهاد ومحل الشاهد والمقصد 
من السرد . 

والادب الشفاهى هنا يورد لنا فى رواية الاسماء ان مواطنا من منطقة 
و السبعة » بطرابلس كان له ثأر من جماعة وكان خصومه عددا وافرا 
وذهبوا فركبوا مركبا . . وعبرت بهم هذه المركب واراد تفجير السفينة 
بمن فيها .. ليغرق الحماعة وهو معهم بالطبع و أنى له النجاة ! ؟ انتقاما من 
مجموعة كبيرة من خصومه لا يحصل على هذا الصيد الا فى هذا المركب . . 

وعندما قيل له اذا فجرت المركب تضيع انت اشلاء ايضا . . وعمل 
دماغه الحسبة فى لحظات ويجر أة اللامبالاة . . أو بكل البالاة قال :- 
مركب وفيها سباعى . 


اخريل 


5 سا.ت ودرجت وطارت بعض الاقوال فى الادب المكتوب مثلا 
أيضا عبارة هذا السباعى سارت فى محيط ولمدة . . وفى بعض المجالس 
والاسمار مثا ساق 50 وئصةه تروى وشاهدأ من شواهد الآادت الشغاهى : 


بالع المركب بصواره 

وكانت المرااكسوفى براض البحار والاممبر تسير بالصوارى . . ولك 
والشلع . . انه يضرب أن لا يكتفى باليسير من حقه أو حقوق الناس بل 

وليس فى حاجة أمثال هذا المثل الى ابراه وان كانت المالقات 
2 فى التضويو تعطى لفنون التعبير الشعيى . . نوعا من الرسم السا 
) والكاريكاتير / التعيير 2 1 

وهناك بماذج من الناس لا مهدا نفوسها الا فى حالة أن تؤلب الناس 
بعضهم على بعض وطبعت بعض النفوس على المهارشة والمناوشة وتحريك 
الدفائن بين الناس 2 بو عم بعضهم ببعص . . ولعل اكير القضابا 2 
اام ومشاكل ) القضاء . . والشجار مبعثه هن قبيل ‏ دفان المركب ‏ 
أى من ورائه شعخص أو اشخاص حركون وبدفعون من 2# الاثارة 
والتأليب وايغار الصدور ومييج النفوس : بدل الكلمة الوادعة والعبارة 
اللوة . . ومن اجواء المرا تب والبحر يصوغ الفنان الشعبى تصوره قائلا : 
دفان المركب أى د5 فع المركف ال صفيحه البحر . . لان عادة ا مرا كبية قبل 
ان تصل الى صفحة 0 لق ركم دفعها دقوة . . وهو من تصويرات 
الاستعارة والمعنويات والمحس ت . . وان كانت الآالات الحديثة والاختراعات 
وتطور المرا كيك والسفن اه تغنى عن الدف بالايدى فان المثل فى جوهره 
ومضمون معناه . . شأن الاهثال باق . . لا يتغير فى اسلوبه وان تغير الناس 
ع أساليب معاشهم 5 
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00 دفة مناأت ودفة دى عذى المركب 


هو من نوع التعاون 01 والتضماه.". ن الاجتماعى . ( وتعاونوا عل البر 
اتقو ا ؟ ك #ملة أو غير ممملة . . قبل اقلاعها . . أو بعد اقلاعه 
ل دل لمأ 4 ن تعاوت 0 ٠‏ البحار :0 و أهل 5 كي وأو ردت ا سوالف الايام 
وغوادر الازمات 5-2 تتعاو ن ن أصحاب | ارا كيب وال اباتك لواف ا 8# 
قبل اختراع وتطور الالاات |الحديثة 00 ده معرى هده اللامثال 20 
فالات هده التعادير 


2 دخات ال كين 


دخان المراكب يؤذى . . وله » لا أقول طعم . . بل رائحة تسد 
البياشم خاصة تلاك المواد الى احترقت منه . . وتكاثف الدخان يغطى كثيرا 
من الاشياء . . وجب الرؤية . . وبه كان التصوير والتشبيه فى تلك الاحوال 
0 . النى تغطى الحقائق .. أو تجنى على الحقائق . . تلك الأقنعة 
أو السير أأبى قد حول دون اظهار الحقائق . . انه دخان المركب وقد يؤدى 


الراقى و مجحب عه الحمائق 0 تعديك ا رات 3 


بتمايل زى مركب الحرابة : 

قد تسجل فى الامثال الشعبية بعض المناطق والموانىء ونخاصة تلك الى 
كانت لما معاملات تجار ية . . وخط سير للمراكب منها جزيرة - جربة - 
الى كانت على صلة بها ابلس عن طريق التجارة البحرية وكان البعض من 
اهلها بحارة مهرة . . وأصحاب خبرة فى التجارة وهنا فى مثل شعبى يذ كر 
شيا ين إن معي بتكي لكمارل + ْ 


يتمايل زى مركب الخرابة : 
وكانت تحمل احيانا الخرار والفخار وغيرها من 200 وعات جر له 3 
انا مف عابلها شل كان ربان المركب يحافظ عليها يعثى بدقة خوفاً على 
١ : ١‏ م : إٍ 3 5 
الحرار والفعخار . . أم ماذا ! ؟ اله على كل حال من التصويرات ذات 
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الطرافة أو على الاقل أو الاهم والافيد بين واكد لنا هذا التعبير الصلة 
البحرية والتجارية بين ج_يرة جربة وطرابلس . 
فلاق المركب البرانى : 
وكأن هناك لصوص ابحار وقراصنة السفن يغيرون على قوافل البحر 
وتريد القرصنة نوعا من الحرأة كانت شجاعة بتلك المقابيس أو تلك المعايير 
وان كانت المركب برانية قتضى جرأة | كبر واقداما فيه مضاعفة من المغامرة. 


ويضرب المثل لنوع من الذين يشهرون سواعدهم ويتطلعون الى الشر 
ولا يبالون . . من ذرع الذبن كانوا يعيشون على قوة أذرعهم برا أو بحرا . . 
طواهم خضم الحياة . . وان كان السطو فى حياة الانسان غدا بشكل آخر 
فى مجتمعات التمدن وا ضارة . 
* على بى كسار المراكيى : 

ويبدو ان القرصنة الل خلقت اجواء على مسسرح التاريخ والعادات 
والامثال وكما كان للبر «قضاياته) .. وللبحر ايضا لصوصه .. و (قبضاياته) 
وها هو أحدهم يفلت من 'سوار تاريخ القراصنة ليبقى اسمه فى الامثال . . 
مضربا وشاهدا على بى "اسار المراكب ! ؟ قد يكون شخصية اسطورية 
أو حقيقة واقعية أو هو نود من تصوير بطولات البحارة واصحاب المراكب 
دهبت ايام لصوصيتهم وفتوهم . . وبقى المثل كبصمة تدل على آثار 
أقدام .. وان كانت على صفحة الامواج . . اذرتها عواصف 
البحار . 
قالوا جت مركب انيها راس 

فالوا الى عنده راس ساده ! 

من ألوان: الأقتالالشدينة أحانا تصيفة الدوان . ع قالوا ,ىقال . 
وهو تصوير بلاغى طريف . . وقد تصاب بعض المجتمعات الضيقة بلطعة 
الغرور .. والانسان المعجب بنفسه لا يسمع رأى غيره..والمثل هذا فى صياغته 
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تصوير لتدهور المجتمع وهلاكه . . عندما يعجب ويكتفى كل انسان 
برأيه والاكتفاء بالاراء والاغضاء عن النصح والروح العلعيية .لنس -اسلونا 


7 قالوا جحت مركب فيها راس قالوا الى عنده راس ساده ! 


مثل يضرب لفائدة المساسة والليونة . . والرفق د«التفوس . . والاء 
سهولته وليونته عشى المراكب بأحمالا وأثْقالمما . . مثل مصاع من المحيط 
احرف + . فيه رقة وسهولة . 


المركب اللى تودى خير من اللى نجيب 

قد يكون الفنان الشعبى صاغها فى الحظات يأس . . ومرارة من الْتَأَم 
عندما يشيح بوجهه أو يلوح بيديه . . ماطا بوزه غاضبا . . مثل عبارة بركة 
يا جامع . . وما يشابهها . . ولكن ليس دائما نفسية البحارة هكذا . . وليس 
كل كه هكذا . . إنما هو تعبير عن حاللات وملاسات ذات انفعال حاد 
وتو ثر وصياح م وما ادراك ما صياح الاسواق والبحارة 8 
3 مركب الضراير سارت 4 ومركب السلاييف حارت 

الشجار والخصومات من طبع الحياة المذز لية 4 وسنة الحياة العائلية 
وقد تختلف وجهات النظر والطبائع والامزجة بين أفراد العائلة الواحدة 
وكنافنة 1ن كان هناك عباتن .ىاف افق واد أو مالايته::.. أن زوكات 
الاخوة . . والمثل الشعبى يصور الخلاف بين السلايف قد يكون أشد . . 
وأكر :الفيانا :... وأموانها". . .وغواضف: . 

وهذا برئ أن مركب الضراير يمكن ان :تسير أما مركب االسلايف فقد 
تحار لشدة العواصف البيتية . . والامواج النفسية . . وقد يغرق الحلاف 
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العانا هر قن لبيك نو لا سانا | لل :ل مانت ساق عاق ستو ان 
لرجل واحد قد تصطلحاد وتتسرب اليهما الشفقة والمرحدة . . أما السلايف 
بع افلكل زوك ساكل قرعا واكلاف قد يتفاقم . 

2 المركب م شيش :زوز رياس 

# مركب فيها زوز رياس تغرق 

» المركب ان كثروا فيها الرياس تغرق 

بعض الامثال نتيجة لخبرة الانسان ونجربته فى محاث الحياة تكون ذا 

صبغة عامية .. لا تختص عحيط أو ببلد وزمن . . ومنه هذا المثل البحرى 
الذى قد تعير عليه فى كثر من لغات العالم وآداب عديد من الشعوب وهو 
واضح الدلالة . . لا يحذاج الى شرح واطالة . . بتركيز الاختصار خير 
للمجتمعات التآلف والاك د . والمركب اذا اختلف أو تعدد رياسها غرقت 
. . وهلك من فيها !- 


على قلبها لطالون 

والبحارة يرون بالسساع والمشاهدة طرائف من الوقائع وتدور أنواع 
من طرائف الأسمار والامثال فى حكاياتهم . . 

قصة عرفها الأدب ا1لمرقى . . والادب المغربى قصة من يركب المسالك 
ولو ل :تؤة الى «ظطصريق انفد لا يقل اليه مركية ,الا تغرف الدوت 
أين على قلبها لطالون . . قصة ذلك الحاج الذى ركب من الشاطىء واراد 
ان يصل الى مسجد احمد بن طولون بالقاهرة قائلا فى اصرار على قلبها - 
ا فلب الحفية لدت ظو او اك لا بيرزيلة انا يتل فى الاسكتدر: مع ان 
النميرة ا تفرد عا طولو ف ولس عداله ينرسي عند طر لووك بالتاهر ة لان 
البحر الابيض لا يمر أمام سسجد طوإون . . ولكنه اصر . . واثار اصراره 
ضحك البحارة . . وغدات سمرا ومثلا شعبيا . 
د هسحاد صفينة 


قد يكون نتيجة لبعضر تقاليد وعادات شعبية . . اذ كان مسمار السفينة 
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تقضى به بعض ١‏ مور للشعوذة والعن ا أو للقن لك . . أو 0 دَلات 
: ربصي يه لذن هذا للثى | الذى كسبا مهم تتعدد منافعه و يصلح 0 5 
شبى » بر تم أنه قل برى تافها 70 55 فيه - 550 همكذا حكى ش بعص الحارة 
القدام, عن رواة الأدب الشعبى فى تفسير هذا المثل والذى قد جد نه 


00 


سم 
تسر | الى عنك نحارة أو أة أخخرر دن . 
33 "لفن 5 8 5524 0 كل 


مولى الوقية قطرات يسأل على المراكب وين رست ! ؟ 
ستتعاد فقن المثل اهلوقن السخرية وقالب الدعابة فى | التصه در والتهكم 
فى الادب الشعبى » ويؤخد منه ايضا معرفة فمقة الكر فرق او اتكحاه 
تاتفر صن واصبحت تقوم بها على شكل متطور مؤسسات وشر نت كقوقئة 
وحن مهنة قلفطة السفن وتقطيرها . . أى دهن ارضيتها وجواليها الداخلية 


بالقطرن وترهيم شقوقها لقلا ترات اليها” المياه .. وهذا المثل مولى الوقية 
قطران الخ م يضرب 9 عنده شى ع قليل ا تأفه 0 بك أن ب زأحم ,4 أصحات 


الكيرة والو فرة والمقدرة 3 أو 9 بزاحم فخ بىء بيو يحاله . قللك 
حوروي حا يت ابه يقوم بقعلرنته| ! 
واصلاحها . 


بابور الزمزمى 
اول سفرة قف بابور الزمزمى 

وفك شير بعص الامثال لاسماء نحارة أو أصحاب مراك وسهن 
وعلامات فمثاه 


اول سفرة 2 مركب الرموق 


وهو دلالة على اسم حار طرابلسى كان مشهورا تى ف مخبيطه . . وكيف 
كانت تلك ا 0 شهر نه وكانت حياته البحربة مصر با 
الامغال وقد تكشف الامثال عن كثرة من اسماء تحارين لخر ين فقد ل ير 
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عادة المجتمع أن المشهور فى صناعة ومهنة يضرب به المثل ويتسال عن طريق 
المهنة والصناعة الى تاريخ الشعب فى مجال العادات والتقاليد والمهن والفنون . 
مقلفط 

مقلفط روحه 

أنت العبارة من صناعة التقلفيط وهى اصلاح السفن وهندمتها وترميمها 
وتزيينها أن لزم الامر . . .قد تكون العبارة جلفاط ثم أخذ التعبير مجاله الى 
المندهة واصلاح الرى للان-ان والذى يبالغ فى التأنق . . ومقافط . . وقلفط 
روحه هو من أثر تعابير السة ٠‏ عر و لاق سي ا ا 
- كان بقرب بيتنا بالمهجر . 

# زى فيران المركب بم _مشوا اللوح 
ويقرمطوا الحبال 

فق اس ا كان يعاز» البحارة من قديم ‏ ولعله ما زال فى بعض 
الانتحاء ‏ الفيران الملعونة » وقد تغلب عليها الآن ببعض الادوية المعاصرة 
ومواد التطهير .. أما قديما فقد كانت مطاردة الفيران مشكلة .. ومشكلتها 
اءها كانت حادة الاسنان نهم: تقرض ى الألواح وتنخر الحشب وتفتك بالحبال . 
امها شر للسفن. . وبعض من الناسمثل الفيران قد يقرضون الحبال ويعرقلون 
مسيرة المجتمع.. اتراه تصو را طريفا برغم تضاؤل السفن ذات الحبال 
وبرغم التغلب على فيران البحر .. اعبماك الفيران فى هرمشة اللوح وقرمطة 
الحبال » وهناك فيران المراكب وفيران البرور . 

5 تفر شيكة حمار ف فل كة 

كيف يتهم بعض الناس المجتمع الليبى بأنه لا يعرف اسلوب الفكاهة 
والنكتة والدعابة . . بل هو اخ ف كله من وموم يوي ف الاب 
الشعبى ؛ وتصور راحة حما. فى فلوكة . . بالطبع الحمار يدوخ . 
واد البحر . . الدوار الل بي ا قاس لاو ل اير 
م الفلوكة صغيرة تدوخه -<, من جلسته لانه حمار متعود على البحبحة 
ا يرتاح ويتف شلك فى فلوكة ! ؟ 
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والتفرشيك هو منتهى الراحة والاسيرواح وهلوء البال والمثل يضرب 
هناف النيخرنة با عد المتاعب» من .حت فق اله ارتائع فحماز في فلوكة إٍ 
أقتواهةدى ...ارا خلف» الله 
2 الشط 
وين ترهدى تردى 
كلمة من التعابير الشعبية قد تتبادر الى الشفاه فى |ا_لحالتين عندما سلغ 
الأنسان ذروة الاعتماد على النفس أو عندما تواتيه حالة « اللامبالاة » مهما 


وين ترمدى بر 
أما اذا كان الانسان عارفا طريقه وخبيراً بأمره وشؤون عمله فهو مدرك 


« جحت الشط 
عنلاما “ريك ان تيون الفتان الشتقى: ‏ العوارق” #والشدة: لم جك تشبيها 


موصلها للشط 

تصوير للحظات غضي أو انفعال عندما تصل امور شخص مع آخر فى 
صراع أو جدال وايصال السفينة للشط هنا كناية عن منتهى الشوط فى 
الرحلة البحرية . 


من المرمسى بممجدفوا 
ركاف“ السن أو المراكب بالمجداف تسير ودلالة الاسراع أو تغابط 


الأمور يصوره الفنان الشعبى بتحريك المجاديف من المرسى قبل ان يصل 
الى صفحة الماء أو نقطة التجديف بحسب خبرة أهل المراكب والسفائن . 
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0 زى حو اا المرهى بأكل 98 الطعوم 
حوت المربى ضئيل اقيمة ولا يسمن ولا يغنى هن جوع . . وعلى ذلك 
ترأه با كل الطعوم 95 عبراب دعل ا يساتح عل السنارة شسكذ! بصو ره التعيير 


الشعبى وهو تشاى ويصرب 3 دون الفضل وينسون المعر وف 0 تعدم 
اليه فضلا فيجازيك اساءة . . أو يأكل خبزك وينكرك ! 


0 الى على الشط عوام 
وعندما يتدخل الانساكن قيماأ يد يعرف 5 ا يدعى مهنةه لوي مهمه 
ولا “سدق المعرفة الا من بعاد يقال له فى تصوير لا محلو من طرافة الى على 
البر عوام هه العوم به نضى خير د بالبحر وامواجه وعواصف الواثه . 
القلاع 
وصارى السفينة والمركب معروف لدى البحارة . . وجمع صارى . . 
صوارى 0 وهأ أطر ف مغارقات الحياة ع قك تتصارع بعص لهات 
والانجاهات فيآتى العبء و لكيد على الغير وتتحرك عوامل ومشاحنات فى 
صراع احاة فتأتى النتائح 0 5 0 ل دخل له .1 بصور هذا مثل ذو 
أطار فلسفى بأسلوت ساخ ‏ رك : 
انقلبوا صواريه 
والمركب الى تعتمد فى سير ها على صوارى المركب ماذا يكون مصيرها 
عندما تعصف الرياح بالصارى ! يصور الخالة النفسية أو الاجتماعية للتردى 
كُشبيهة من أخواك البلاغة الا معبية 07 اتقلبوا صو أر به ١‏ 
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2 رخى قلاعاته 

والتهيء والاستعداد يضرب له مثلا ويأخذ له تشبيها من حالات القلاع 
والاقلاع . . فالذى يستعد ويتهيأ يقال رخى قلاعاته وهى مصطلحات يعرفها 
أهل البحر والمراكب . 


2 اللى قلع يركب 

وكانت مبيئة القلاع علامة الاستعداد لتحرك المركب فالذى يعد المركب 
وقلاعها وتوازت هذه القلاع 5 . يكون الركاب حينذاك عل امتعداد لأخذ 
اما كنهم . . وهو يصربت 5 ساق للعناية والاهتمام بالامور ٠ه‏ ولوازم 
الاستعداد وأما من لا قلاع له فلا تسير مراكبه . 


0 قماش زى القلاع 


من أدوات اناك وحياة الموانىء والشطوط و صعفعحة صفحة البحر أحَد 
الفئان الشعبى ووو وتصك أذوات ب تشيه وأصباغاً للوحات عديدة واستعمل 
ف دانم لياف ب . والكناية » وأدوات التمثيل والتشبيه . . والحكاية 
والقصة والحوار والأسطورة . . ونجده يأخذ من تشبيهات قريبة فى المتناول 
فالقماش اذا كان سميكا . . صفيقاً . . خشنا . . قويا . . اقرب شبه اليه 
هو قلاع المراكب . . فيقول لك قماش زى القلاع . 00007 
أصحات - الموديلات - و - الموضات - بانواع اقمشة تكون زى القلاع ! 


5 يتعففوا على الابارى وسلعوا الصوارى 
وهناك فى المجتمعات المبشرية أصناف من الناس قد يتظاهرون بالعفة 
ويدعوك الورع وشمم الطباع » لك١:‏ كن يكون ذلك فى أمور صغيرة طفيفة أما 
فى أمور كبيرة . . ونصب وسلب قد يأكلون حتى أموال اليتامى . 
ويصور الأدب الشعبى هذا التهالك أو فقدان الضمير بتصوير ساخر 
وامبالغة فى تصوير البلع من الكاريكاتير البلاغى فيقول : يتعففوا على 


١8 


الابارى . . أى الابرة الاسغيرة ولكن . . يبلعوا الصوارى ! وقد سبق فى 
5 قلاع ومجداف 00 أو ىت حاته قلاع ومجداف 

اذا كانت الحسارة ماساعفة مر دوجةه لعير عنها بضياع المجداف والقلاع 
دسكوو اخان لك القد مي تسوه إل كص فط وف ارق مدنا يذهب من يد 
البحار المجدااف وتعصعف العواصاف بالقلاع | ويقول الفنان الشعبى فى 
حالة التوجع والرثاء . . والتعاطف . . كلاها من القلاع . . أو كليتها من 
القلوع .. وهى من تشبيه ت أهل المراكب والشطوط وأحيانا تكون عبارة 
قلاع ومجداف اكتمال الادوات وعدم وجود نواقص . . أو صلاحية 
الثىء وقيامه بأكير من مهمة . 

فى عبارة موجزة عكداثئى عن انسان ذهب مسرعا . . أو مضى حيث 
لا يمكن ان تلاحقه . . قط . . أو قلع . . أى نشرت السفينة قلاعها ومضت 
# كيف صارى برمة » أو صارى برمة 

أى غير مستقر تلعب به الرياح والانواء . 
2 الرايس 

للرايس لدى البحارة وأصحاب السفن قيمة ومكانة وبه يضرب المثل 
وتصاع التعابير والتشبيهات . . ومن هذه تعابير متداولة من لادب الشفاهى . 
4د لسييدى الرايبس ما رقش المركب 

تعبير ودلالة على ان الحاذق اللحبير يعرف شؤون عمله . . واذا اشعل 


الرايس فى مركبه دخينة واوند ناراً يكون حذقاً فلا يحرق مركبته وهو تصوير 
طريف . . وسبسى فى اللهجة الدارجة بمعبى . . سيجارة . . ولفيفة دخان . 


١ مك‎ 


ونان النسنا با راسي 91 
ولكن ركاب السفينة عندما تتكاثر السحب وبحم الضباب ولا تتضح 
الرؤية لدى الركاب والمسافرين يتجهون الى رايس السفينة . . سائلين : 


الرايس عنده حساب والبحرى عنده حساب 

وفى دروب الحياة قد تختلف المسالك والانجاهات . . حى فى البيت 
الواحد . . وفى المهنة الواحدة . . ولا يمكن ان يكون الناس عجينة واحدة . 
مسلكا وادرا كا وحسبة وحسبانا . . وانسان قد يضرب لنفسه حسبة وصاحبه 
الآخر ولو من مهنته وفنه له حسبة اخرى . . 

ومثل بسيط مستقى من حياة البحر والسفن . . يقول : الرايس عنده 
حساب والبحرى عنده حسابه . 
السانية للعمار والمركب للرايس 

الجانية فعى المزرعة والبستان والحديقة . . هذه المزارع هى للفلاح 
الذى يعمل بها .. فاذا كانت بين يديه فهو يحنو عليها ويعرف ما يصلح بما 
فالسانية للعمار بطبيعة الحال لان الفلاح يحنو على الأرض ويحبها فاذا شعر 
بانبا له زادت ثروة الزراعة باهتمامه . . ويسقيها بعرقه وجهله . 

كنا أن من يعمل فى مركب للصيد أو للتجارة بحكم المهنة هو الذى 
يتصرف فى شؤوما الفنية وتسير دقة مسارها 0 فالسانية للعمار والمركب 
للرايس . . معناها الاهتمام بالاختصاص المهى . وهو من طرائف التعابير . 


4ه مكارى فى البر ولا رايس فى البحر 

يبدو انه مثل لمن يطلب الراحة والأمان والابتعاد عن خطورة الامواج 
وليس كل الامثال الشعبية صاحة للتداول والتطبيق داتما انما نحن هنا نسوق 
مجموعة من أثر البحر والبحارة فى الامثال سواء صالحة التطبيق والاستعمال 
أو دلالة على أحوال وحالات ومنها هذا التعبير الذى يدعو الى عدم ركوب 


١١ 


البحر والا كتفاء بالسهولا من الأمور : . وهو من آثار عهود بعيدة . . لعله 
من عهود من وصف راكب البحر بانه دود على عود . . وخطورة ركوب 
البح 
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وهنا يرى صاحب الثل المقارنة بين المكارى والرايس البحرى ويفضل 
الأول بعدا عن السباحة والامواج . . وهو مثل فيه نظر وقد لا يقبل فى 
تطور الحياة الاجتماعية وعمران الحياة 5 


2 الربسح 
البرانى يغرق المركبيى 
أى الريح البرانى . . والبحارة بحكم مهنتهم لهم ثقافة ومعرفة بعلوم 
الأنواء . . والفلك » ومن الرياح البحرية صاغوا تشبيهات وأمثالا والبرانى 
يغرق المرااكب . . تصوير لن يكون من غير المحيط قد يعرقل مسيرة المجتمع 
والذى يكون خارجا عزن القوم قد يغرق سفتهم . 
مواتيه الرسح 
وقد يكون مضرب المثل عن الصدف والحظوظ حسب ما يصاغ له المثل من 
اجواء نفسية . 
03 نوة 
ايضا هو من تعابير المصطلحات المتعلقة بالأنواء والطقس البحرى 
والتوة مصطلح يعرفه الصميادون واصحاب الشباك . . وهناك أنواع واشكال 
من النوة ولكن التعبير ق- يساق للشدة والتأزم . . 
نسمة بايتة : 
هادئة . . وهو أيضا من اصطلاحات الصيادين والبحارة . . ويضرب 
ايضا للهدوء . . أو ل“طمئئنان . 


1١65 


أى حلقوم وحادم الحوت و والحيم الآولى غير معطشة والثانية معطشة 


وكتبنا الحرف الاول قافا . . وينطق جيما - قراجيم - وهو يضرب للجو 
اللطيف . والهدوء ونعوهة البال يصور الو الناعم والريح الحادثة الرخاء . 
مشى هن البحرين 
وباختصار معبى هذا المثل البحرى ما يقابآه الفصيح « مواعيد عرقوب ). 
الانواء البحرية 
وهناك مصطلحات لدى البحارة والصيادة تتعلق بالانواء وعلوم الفلك 
وما يتعلق بالنجوم والسحب والرياح ولعل أقدم من كتب فيها واهم بها 


فى طرابلس الغرب العالم الكبير أبو اسحاق ابراهيم الاجدابى فى كتابه 
,) الانواء عتئل العرب . 


وهنا من نم النحارة وتعابير هم الشعسية فى الأزواء عاصطدنا هاتين 
العبار اس 00 0 المجال هنا ديواك الكثير * 1 
بعد قرة الصرفة ابنى على الشط غرفة 
بعد قرة الحسوم ارمى عباتك وعوم 
الحوت 
من اساليب التفاؤٌ ل والتشاؤم هناك عادات وتقاليد كثيرة وقد بدفعولن 
سر العين و حاسدل ومأ حسدل دعبارة أل اشارة سواء حكاية الكنف ا الاصابع 


|الحخمس أو تعليق خميسة أو فرلن الخ »ع وهن و حياة اأبحر ل دفع الشر الكل 
عوفا "الس ني القن حقو ل الكو 


2 الحوت عليه . . أو فلان يأكل فى الحوت . 
وهى غدت عبارة ترجيب وتدليل . . حويته . . الحوت عليه ! 


1١6 ؟‎ 


الزيت من الزيتونة رالحوت من البحر 

ترى هل هو تصوير لنوع من الا كتفاء الاقتصادى . . والاعتماد على 
نتاج البلاد الزريت من زيت.ن الارض . . والحوت من صيد البحر وهى من 
سعادة الانسان . 
قسمة حواتة : يضربء عندما تكون القسمة غير عادلة أو تفتقر للدقة . . 
فى توزيع الكمية .. وقسمة الحواتة قدبما كانت بالاكوام . . بلا ميزان 
ولا صنجة . 
قاله اش حصلت يا حوات ! ؟ 
قاله اللى فى الشبكة راح 

فل يصور حالة قن حالاات الملق النفسى السام والتعابير الشعسة 
بطبيعة الحال ليست على قاب واحد أو وتيرة واحدة . . بل هى نتاج احوال 
وملابسات . . وتصوير لحظات اليأس بضياع ما فى الشبكة برغم ايلامه 
اشرى الحوت فى اآحر ‏ يا شارى الحوت فى البحر 
# يا عاطى على حوت البحر 

هل انت خمير بمهنتاك واصول البيع والشراء أم انت من نوع الذى 
يشرى شيئا مبهما غامضا مجهولا من غير قياس ! 

يضرب هذا المثل للغفلة أو الطمع من غير تفكير ولا تدبير . 
ححوات يأكل حوت 
والمثال له بقية وهو : حرت ياكل حوت وقليل الحهد يموت . 


١6 


طهارته قبالته عيشة بنت الحوات 

من التصورات الساخرة الى زخر ما الادب الشعبى وهو كناية عمن 
دائماءعيشة فى سوق الحوت مسكينة هنا . وأشار اليها الاديب الشعبى 
المجهول مرتين وفى كلا الحالتين كانت عويشة فقيرة معدمة . 


2 رأس الحويتة يأ عويشة ٠‏ 
ونلق أن صريةة بن كانت هدك أو عرق نا تق ديه الا ار انق عله 

الحويتة الى غدت أداة تشبيه ومثلا شعبيا . 

القرنيطه ما تطيب الا بالدق 
يرى الخلق الهادىء نوعا من الضعف والعجز ولا تتأتى المعاملة معه الا بنوع 
من الشدة . . وأقرب مثل يحده الصيادون هو نوع من الاسماك ١‏ القرنيطة ) 
فلا تستوى الا بالدق . . وبعض من الناس لا ينفع معه الا اسلوب دق 
القرنيطة . . عجبا لتصرفات الحياة واختلاف امزجة الناس وتكوينها النفسى ! 


ما ٠.‏ يب 
ميل 
2 
ات يدهم 


هذه الصباغة يعتول مبأ صعو به معاملة الناس وعدم تفهمهم والقرنيطة 
من أشد انواع الاسماك الى يعرفها الصيادون . 


الحوتة خامره من راسها 
ولعله فى بلدان الشرق العربى اكثر الامثلة تداولاو يبدو أن هذا المثل 
موجود فى اكثر من بلد بل تشم فيه الرائحة العالمية وهو كناية عن فساد 
الامور من جانب اصحاب المسثولية وأصحاب الاستبداد ففى عصور 
الانحدار والفساد . . فاذا كان رب البيت اكثر شرا من أهل البيت والعائلة 
وتلاحظ شارى السمك يشمه من رأسه ليعرف هل هو طازج أم لا . 


١0ه‎ 


ع مات البحر وصلى عليه الحوت 
دلالة عل انتهاء مو د.وع من الموضوعات او ذهاب هن من الامور , 
وانقضاء حالة من الحالات . فهل يموت البحر وهل يصلى الحوت . . أم هو 
من التعابير الفنية فى مجال؛ التأثير البحرى فى الادب الشعبى . 
طير البحر 
طير البحر وطير أأبر عمرهم ما يتلاقوا 
وهكل بلاحظط اأمئان الشعبى كل مأ يتعلق باأبحر من أمواج وعواصف 
و سحب واعمافق وموانئه وهر أسيةه 1 واسماكه وحبى طيوره وبالاحظ بدقة 
العالم بأجناس الطيور وأشكالها . . وأنواع اسرابها يلاحظ بدقة الحبير العالم 
بأن طباع طير البحر ع طباع طيور البر و تحتف فى الاجواء والامزجة 
البحر .2 وقل درس علواء الطيور انواعها واجواءها 00 


خطاف زى طير البعمر 


من عادة الطير البحرى سرعة خطفه حى أن بعضا من انواعه لساك 


0 
2 


خطف السملك من البحر . . وهى عملية تتطلب دقة وتركيزا وسرعة . 
2 العسوم 
عابمة ومعومة 
من أساليب التفاؤل والرضا النفسى 
حرك ايدك تعوم -- و ارخى ايدك تعوم أو - خففها تعوم 
وهى كلمات تدل :لى طلب الملاينة والسهولة فى التعامل مع الناس 


فالعوم فى صفحة البحر طلب ارخاء اليد والسهولة وبحر الحياة اوسع من 
البحر المعتاد ومعاملة الناس أشد دقة من معاملة الأمواج . . 
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2 عامناهم العو 8 سبو أ ف البحر 


هى شؤون الحياة وطبعها قد تعلمه شيثا فيتفوق عليك .. هذا مع المقدرة 
ليس معيبا لكن المعيب أن يكون سباقا الى البحر بلا مقدرة على العرم ونكران 
فضل من علمه العوم . . ولعله يضاف الى تصوير الفنان . . علمناه الصلاة 
سبقنا على الجامع . . لكن الصلاة فى الجامع من المحمدة السبق إليها . 


هاجى للسحر الا وهو عوام ا 
تصوير لانسان يقدم على أمر وهو جدير به يعرف خباياة وطواياه 
ولديه الكفاية والمقدرة والاستعداد والفنان الذى عاش فى البحر يرى ان 
البحر بريد استعدادا ومقدرة ولا يتصور عازما على العوم الا قادرا عليه . 


مغرق 
من المصطلحات ابم كانوا يطلقون على « المدعى العام » لقبا مميزا به 


5 تت 


الغارق يشد فى تبنه :- وبدافع نايا ا الذقاف: عق القن اد 
انقاذ الذات ماذا يصنع المضطرءانه بحكم اراد ١‏ 
الباطن قد ياجأ الى أقرب أوامأ 


عله ول فيه تملأ و داريا تحاول الغر يق 


شى ء 


0 


دسا أو الغريق معبى أل نتشيت وأو حيط أو قمة أو تمده . 


38 الموج 
0 قطع الحبل وقعد ينادى على الغارق 


وسدو اك البحارة والصيادة كانوا مغر هين بالادب السياحير والتصوير 
اللداتين ورلا قلت ضور رعالة قال أو قرياء بر اسيل الانقاد عاينادىئ غل 
ا 


بيس ايم 
32000 


غعربق آخر عله أنه صوره من التحذير أو النصح فى قالب ككف" 
الشعبى زخخر ببا الأدب البحرى على شواطىء المعرفة . 


١١ /ا‎ 


على كسرة الموجة : 
قالوا !ححا عد موج البحر قال الحايات أكثر من الماشيات : 


حتى جحا يشده أدب. البحر من اذنه ويضعه هناك ليعد موج البحر 
أو فال عن عدد موج ابحر . . ويكون من نوع الأجوبة المسكتة أو 
الأجوبة المفحمة . . الحايات اكثر من الماشيات هل هو جواب مقنع من 
جحا أم ان فيه طريفاً جايدا من التصوير الممتلىء تجربة وادراكا . 


ين 


2 ع 

من التعابير الى استقادا البحارة من حياتهم البحرية والسفينة اذا اقلعت 
. بوجت . . والمركب اذا اندفع سائرا بوج . . ثم دب التعبير آخذا 
مسربه على الشواطىء وال ور . . حبى الانسان احيانا يسوج 

غطاس 

حرت الغطاس : ارهى طاس : تلقى طاس : والاصابة من غير قياس 

والغطاس ذلك المغامر نحت الماء بوسائله البدائية المديعة دخل أايضا 
فى مضمار الادب الشعى وصرب ده المثل والحدذدت منه حالاات للتشسيه 
وكان بحث الغطاس فى اعماق البحار عن الأسفنج خاصة أو عن ثروات 
اخرى مطمورة قد تكون من بقايا سفن وكنوز نحت الماء وهو مرتبط 
بالحظط والنصيب قل برهى طاسته أو الته شعود اليه الطاس فارغا وقل در 
على ثروة من ثروات الماء كواما من الاسفنج أو الاؤلؤ فى البحار الى مبا 
اللؤلؤ . . بل قد يعتر على كنوز مطمورة لا تخطر على البال كما فى كثير 
المغامر . . ارهى طاس تلقو طاس والاصابة من غير قياس . وليس هو من 
قبيل الروح الاتكالية اغا هو تصوبر لحقيقة البحر وححماة أهل الغطس 
والغوص وما كان فى تلك الحياة . والحظوظ تلعب نصيبها فى الحياة »وحياة 


١ 


البحر والبحارة خير دليل واكبر شاهد . . حتى مع الالات الحديثة والوسائل 

العصرية والبحث عن ثروة ا يت اماف بن 

2 شبكة 2 نصب الشبكة 6 ازفى الشبكة 
من ادوات البحارة الصيادة الى دخلت فى التشيييات والتمثيل لق 

كان يبحث عن الرزق الخلال واعتمد على شباكه + وايضا مجازاً على نوع 

من أهل الاحتيال والنصب . أو من تتطاول عيونه نحو شىء . . كأن النظرات 

أو الرغبات شبكة للصيد والاصطياد . 

2 غارق جا الغارق وخاف لا بيغرق 

الشعبى المستقى من حياة البحر والأمواج .. ان ينقذ الانسان غريقًا لكنه يخاف ان 

يغرق هو:ان ينقذ ويحمى حياة الناس من امواج صاخبة ولكنه فى نفس 

الوقت يحْشى اصطخاب الامواج . . مفارقة من مفارقات الحياة . 


إيما 


90 تراث 

ورواة الآدف الشعبى لدمهم حصيلة وافرة من الات المتواارءت غير 
حقب واجيال ؛إما من شفاه الى شفاه أو 59 مطالعات كتب وقراءات 
منوعة حتّى من آداب الشرق القديم أو الشرق الحديث أو من خلاصة 
التجارب والحكم المتداولة . 

ومن حياة البحر والبحارة جد هذين المثلين وهها برتبطان بالر اث 
والمرويات مكتوبة أو مشافهة . 
3 ثلاثة مأ ليهم أمان 

الدنيا والبحر والسلطات 


يوجد فى النهر ما لا يوجد فى البحر 
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البتشر والقعر لعي 
غومة الفارس يصف رحلة بحرية وهو فى طريقه الى المنفى مكبلا 
بالاأغلال ويرقب سطح ابحر قائلا : ١‏ 
جزناه خط نحط زى الثيله 
وفتناه بر العز ومراحيله 
جزناه فى الشسراقة 
قطبتاة حمل عل قلي طلاقه 
دموعى على روس اللحى دفاقه 
اشابيب من بعض السحايب سيله 
جزناه ما له جره 
والكاف يبعد والبحر يتعرى 
عابو الأامر كاملة مره 
والصمر ديمة نحصله الخبيلة 
جزناه غيم تقاصا 
فى وسط هر كر عاندوا رداسه 
لا فيه لا لابج . . ولا قناصه 
ولا مجع مطارح يهدر خيله 
قطعناه غيم يمسج 
فى وسط مركب فى الغريق يبوج 
وبيه تريتا الزمان يمحوج 
ا مكتو بك تى 00 له 
جز نسأه غيم تقبو 
فالات حانا ف ى مرة ٠‏ الخ . 
وهناك مؤثرات شعبية وتصورات تتعلق بالاساطير والقصص والذرافات 
ر البحر وحياة البحر:: نعود اليها فى دراسة اخرىئ حى نحجد مامح 
معبرة عن الفن الشعبى فى هذه المجالات اللخصبة 


)6 راجع ا 0 و 5 اول قرا اتاركية عن غود لور نثر اها عام ا 
بالوثائق واأنصوص وغدت راججعاأ لكثير من ابد رسن . 
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ااام وأعضاو ام 


فى الدراسات الشعبية لأساليب التعبير وفنون الول هناك أتماط و مسالك 


من المناهج 3 ووسائل متعد ده للدراسه والشفحص . 


ل 1 0 ّ 5 
فهناك من 0 اسلوب ١‏ الكم ) و ( التحك ضر 1 رن اى مر حلة 


: 3 5 5 امأ 50 
زهو مهج أو طروق اقرافت إلى ردنب التضيك.. 1 والالتقاط والتخزين 


0 ولا هنخاص من هله المر حلة ا بل هى من أهم الحخطوات أن صححدينهاأ طابع 
جاد وحس فى وشغف علمى : فهى الخطوة الاولى الى لا بد منها 


1 0007 لك ل : [ 

ولكن 2 اماسيعة الاحساس العلمى 00 أيه 0 الأمر عنء جل وو 

مر حلة التصيد فالتفنك .اوأك كان قدا قيل لعل العلم حداف المعاو مات 35 
صمت والكتاية شل ) صيك سو أء كانت لحة 0 أو ومضه بت أو ظاهرة م 


نَ 
الظواهر . . - 


صبد . . وقيد . . وهو قيد له ما بعده . . ما وراءه . . ما يير تب عليه 


| م يظهر دئك . . علاب فخص الظاهرة 0 أو الله 5 


وتات بعد التكديس أو الضم هر حلة االحمس والفحص ومعرفة النبضص . 
أو التو قف 00 النيضي 
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مرحلة الحياة . . والحيوية - أو مراحل التجمد والتحنيط ومومياء 
الألفاظ . - والاجترار . . ومتاحف الكلمات أو تأتى مرحلة بعث التدفق 
فى شرايين التعابير من -نيث اللمعبى » والمضمون . . . أو المساهمة فى 
العطاء الحضارى . . بشى من أشكال العطاء . . ومن هنا تتفرع ايضا . . 
وسائل ومناهج ؛ فهناك اسلوب « تصنيف » الموضوعات . . ومعرفة 
الابواب والفصول . . وليس المقصود التبويب الشكلى ٠‏ والفهرسة 
الابجدية . . انما الأهم , الاخطر ‏ ودعنا من الخطر واللحطورة ‏ انما 
الاجدى من هذا كله . التبويب » والتصنيف النفسى ٠»‏ والاجتماعى : 
والفكرى ٠»‏ أو ما نرأه من زاوية التقسيم الموضوعى - حسب الموضوعات 
واطارات منهجية السلوك والتناول . 


بعبارة أخرى - الأجادى فى هذا المنوال دراسة ومعرفة الأبعاد النفسية » 
والحسية 4 والزهنية والمكانية وطريقة التناول الفكرى ود :2 والاظرة أن 
القضايا والمشاكل فى حيزها . . وحجمها . . عن طريق تلك النصوص 
والتعابير » وهل نستطيع ن نحد مفتاحا . . أو نقئرب من معادلة تقريبية 
فنقول ل زمان + مكان -- احساس - تصور . 


9 0 مشكلة .1 احساس + تعبير - تصور او ان 
ل ل ل ا 0 
وكم من تصورات قد تفقا وزمما حسب نوعية الوازن . . أو الميزان . . أو 
النظرة . . أو الاطار . 


ومن هنا » بلا تعاريج فلسفية »ولا تصورات هغرقة فى الأقيسة المنطقية 
أو المثقلة والمرهقة . 


من هنا بلا « مكياج » أو تبرقع بلاغى . . وبلا مساحيق لفظية وأشكال 
مزركشة بلاغية . . تصدر لعبارة والكلمة . . والاهة . . والنغمة والنبرة . 
والابماءة فى ساحة التعبير الشعبى . . هن عمق الوجدان ساخنة عفوية 


١1 


بلا تخوف ولا مداراة . . ولا تلعم بل ولا تردد بل منطلقة فى طلاقة قد 
تصل الى حد التمرد على بعض القيود والأنعتاق الى أودية ما يسمى بالادب 
المكشوف أو الفن العارى الفاضح والمفضوح » أو الكلمات الى قد تسقط 
برقع النا شرو قن تال جيرا او اوسا + 


ومن هنا فى تلك الساحات الواسعة قد تنشأ أو تتوالد متفرعة الوان 
والدوائر النفسية ع والرصد التار نحى أو ظروف وملاسات المحيرط : 


وايضا وأيضات كثيرة - هناك الدراسات المتفرعة من أساليب 
البلاغة الشعبية والأداء التعييرى من ناحية الأسلوب ٠‏ أو الشكل الحمالى . 
والقالب الفنى ولثم لو سناد بسكن الرفندا الشكا اد اتتقسيم المتذل 
فى قوالب - البيان ‏ والبديع » والمعانى ٠‏ وما يتفرع منه من جناس ومزاوجة 
وسجع وزركشة لفظية وايقاع جرسى أو ناقومى . . يتجاوز هذا الى ميدان 
اكثر حرية واكر فساحة فى التعبير والاسلوب التصويرى . 


وقد تكون فى اتماط من ومضانبا الساخنة أو اللاذعة أو الحكمة المتزنة 
.. . تصل الى مرتبة القمة الابداعية والخلود الفى . . 


وبجاف هذا . . أو كثير من هذا . . قد تكون تعابير لم تعش الا لحظة 
أو مظاك ددن اعشان' العفو المتداولة . . وتعابير كفقاقيعم تعيش أو تدور 
فى دائرة بلا تأثير ومنها وفى كل آداب وألوان شعية - بعض أساليب 
وتعابير لا تخلو من حشو » أو ركاكة أو سطحية . ولا نسبى - عندما ننظر 
اليها . . رصدا . . وكنيات . . واكداسا . . انها مجموعات صادرة من اعماق 
ومشاغر مدن قل ركونفزياعتهر. الصيدق عوافر ا .وعصر الحسن د 
الاحساس متكاملا . . . - لككن عنصر الفن قد يحتلف حسب اصحاب 
التعبير واجوائه . . ومن هنا يمكن دراسة السلم الاجتماعى عن طريق تلك 
المأثورات والتعابير الشعبية» يجانب الاداء الفنى والاسلوب البيانى والشكل 
التعبيرى . 
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ومن هنا ؛ قد موت كامات أو تعيش + وقد يكون فى بعضها الهزال 
والضعف حبست وقلك يكون فيهأ دصمة الاحتكاكء لشعو ب أخرى وثقافات لخر 
ومن التعابير ما هو وافد ووارد وصادر . . وطارىء وغريب وعجيب 


وهده كلها ف عالت الدراسات الشعبية ساحات واسعة 
50008 ثر بك التشير 0 تشدير اليد 0 و تشمير العزم 7" أو يفل العزم 1 
واذا فقّدت الدراسات والٍ.حوث أولى العزم كانت ضحلة أو سريعة» اوراقها 
0 أ 7 فالحجاب واأوارى خير لىا م التبرج والاستعراض 5 
والادوات لحن اسيفيلاك 5 الاداة ا ولنيت الاسلوب هو اهدقف ألاته 
اعما الادوات الى حلت معينأ 7 أو وسيلة مضامين لفسية واجتماعة 


وخلفية 900 وتعبيراآً ونص 00 لسلواء حصارى وكيقية النظرة للحماة 1 


وفى ساحة اللحياة علٍ, صفحة هذا الوجود فى هذا الكوكب الارضى 
لم يمرك الانسان شيئا الا ذار اليه فاخصا . . متأملا . . وقال رأبه فيه . 


و بيرك أداة من ادوات ا “رض هن شجر وثبات وصل<ر . . و بر لك ساحة 
ولا كا أو جانياً كن الس حات إل تصيك منهأ تعبير أ 0 تصويرا او تشسسيهأ 
بعبارة موجزة - اتحَذدا أداة للتعبير - ولتصوير كثير من المعانى الباطنية 
من جوف النفس من دفان امس اك تلأك التعايير كوسيلة ؛ ومعين 
على تصوير قضية وادداء اك فى فشكلة ع 1 ظاهرة ؛وحى جنم الانسان 
وحواسه ‏ (وهذا بيت اأانصيد من هذه الفصلة ‏ ) اذه وسائل للتعبير ٠‏ 


ومتاقل لللاداء المعنورى 


مثلا الاداة أو الحاسة « العين » هذه الحاسة والنعمة الثمينة كادت فى 


التعابير الشعبية تست أثر باامسط الأوفر فى عالم التعابير والتشبيه والتصوير 
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النقافت نز القاني د بو لاسي .با باعتا هر العيون 5 افده عام سن 


لقنا توما توواف الركاض يمن تاتير وتان رجه فرع وارتباح وتفون . 


واستعملت التعابير الشعبية جميع الخعواس . . الظاهرة والباطنة بل 
0 الحاسة السادسة أو السابعة وما بعد هذه الارقام من حواس باطنية . 
فى عالم النفس العميق الأغوار . . عبر عنها الفن الشعبى بأسلويه الفطرى . . 
مستمداً من التجرية والاحساس . . 

والحواس والاعضاء الى استعملها 

وجه » رأس : دماغ » فكر : عقل : عين . اذن . . . لساك : قم 
خحشم » رقبة » رجل : يد ؛ اصابع ؛ قلب » كبد ٠‏ رئة : جفن ع سنون : 
تاق « افع اقلفئو :+ شر +ارقية ٠:‏ "كنت .عرق عدت الات بعنسية . 
بل ان الحنس وما يتعلق به توجد منه تعاير بالالاف كلها تتعلق ببذا المجال 
الذى 3 به علماء النفس والاجتماع سواء من ناحية الحنس السايم الطبيعى . 
أو الاث.راف والانجراف والشذوذ . وهناك تعابير عارية قد يستحى الانسات 
ان يذكرها مكشوفة فى مجلة أو كتاب سافر «تداول : ويجوز ان 
يكون موطن دراسة خاصة لاهل الاختصاص من رجال علم النفس والبربية 
والاجتماع . وكثرة وجود هذه التعابير فى اساليب بعضهم لماغذة اشاس 
وعوافن .. ليس هنا محال لشررحها وعرضها . . وان كان مستوى الثقافة 
والثربية قد اكتسح وازاح كثير ا من تللك التعابير الحنسية الى تفشت فى 
عصور التردى والانحدار . 


أن التعابير الشعبية من اهم المجالاات لدراسة نفسية الشعب ف جده 
واستهتاره ووه وعبئثه تديئه وتفسحةه : سلبياته وانجابياته . . ظواهر 


الحياة وطريقة تناوله للمشا كل » وقد تظهر فى هله ( الكميات ) من 


للأتوو انك والتعادر مدى ثمافة الشعب وحقيقة تطوره أو انحداره الاجتماعى : 
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فهى رصدل لحياته الاجتماعية » وفلسفته الواقعية » وقد تلحظ عند الفحص 
والتأمل والمقارنة ان الحلول قد تكون لديه احياناً متعددة منوعة . . أو غير 
#تطقية .أو فى صميم المنه.ق . . وأحيانا متناقضة أو حقيرة تافهة » بذيئة 
سافلة » وهذا يؤكد تصورها واصالة جذورها . . وعفوية انطلاقها . . حسس 
الظروف والمحيط والحو لذى نبعت منه فهى صدى . 3 انعكاس نفسى 
فيه الدلالة على المسار الا.حتماعى واللخلقى والفكرى . 

من بعيد . . أو عند الملاءمة . . تبدو متناقضة . . لأن الحياة تختلف 
قد مختلف النظرة اليها . . أو بواعث النظرة اليها » حسب الدوافع والمؤثرات» 
وقد تكتشف اغوار الاذمان عن طريق التعابير الشعبية الى هى واضحة 
اونظ وير 0 وحمائق رجوانبت قد لانجحدها فى كت واشعار مطولاات 


وبرغم تقدم العلوم . وتطور الفنون . هن عالم الفضاء وعالم النفس 
والاجتماع . . والطب الاطى والظاهرى والنفسى يرغم كل تقدم رائع 
لحضارة الانسان . . ما زاى فى عالم التعابير الشعبية كثير . . وكثير . . من 
حقائق الطرائف . . ودلرائف الحقائق فى حاجة الى الاستفادة العلمية 
من معينها . . ما زلنا نقول . . ونؤكد . . بل الحقيقة هى الى تؤكد قائلة . . 
معلنة . . ما زال لدى الانسان الكثير . . 

هناك ما زالت بقايا . . وقضايا ورؤى للعلوم الانسانية فى مسارب 
علوم الاجتماع والفن و لنفس عن طريق الدراسات الشعبية وما زالت 
فى دنيا الانسان العميقة أؤاق وساحات يجد فيها الدارس مضامين انسانية 
مطمورة قد تدل على وحد: الفكر الانسانى والمشاعر الانسائية » وان كانت 
فى دائرة التعبير الفى 
عنوان هذه الفصلة : ( الحواس واعضاء الحسم فى الامثال والتعابير 
الشعبية الليسية » . 
“ليا بالعين ‏ ولا هلك ان العيون أدق آلات الانسان وحواسه لر صد 
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المشاعر والأحا سيس) © سواء عن طريق التلقى 9 التأثير حيد وا التعييز. 55 
وكأنبا شاشة تظهر فيها الصورة ويتبين الملمح - والتعبير الخارجى . . 
والصدى الداخلى ‏ رؤيا ومشاهدة - ثم تأثر من ارتياح أو امتعاض . . ثم 
اثر هذا قد يظهر على ملامح الوجه وغضونه ورعقة العين أو حركتها 
ووراء هذا تفاعل نفسبى فى الحظات قد تكون رمشات أو اسرع . . وتقاطم 
الوجه قد يصور لونآ من التفاعل الداخلى ٠‏ والاحساس - ولهذا اهم 
الاولى 0 فى ا مرتبة الاولى من العناية والاهتمام 1 


العيون كحاسة أو اداة الى حاسة ومنفذ تأثير فى عمليات متوالية . . 
تلّى + تأثير + تعبير > حالة ارتياح أو امتعاض وهى تصوير خالة نفسية . 
وان كانت تدى احانا عن الملاحظة العابرة ع نخاصة 2 الاشياء العادية. 
واليومية . 

فى العين تنعكس الملامح من كل أنواع الاحاسيس حى الدفينة 
جدا . . اللى قد لا تستوعبها الفاظ وكلمات . . الوان واشكال من الملامح 
عن طريى العيون الى هى نافذة لهذا الكون العجيب . . انه الانسان . . وتبارك 
الحلاق . 

وهاذا تقول التعابير الشعبية عن العيون حاسة وحساً . . أداة ومضامين . ! 

العين 

به ولعل حاسة العين من أكثر الحواس واعضاء الحسم تثياا وتشبيها 
وأداة فى التعابير الشعبية . لاهمية هذه الحاسة من ناحية ولكونبها أكير الحواس 
والاعضاء تغيير أ وتضوكرا 2 الملامح والانفعالاات 0 وقد بصعب حصر 
التعايير ورصدها من ناحية العدد والكم . . ولكن البعض والمجموع منها 
يصور حفيقة اهتمام الادب الشعبى وادب التعابير مبذه الداسة من ناحة 
المضامين النفسية » والسلوك الاجتماعى . . وبعض القَيم والمعايير وهو 
الاهم ف مثل هذه الدراسات واللفتات . 
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العين بالعين والءن بالسن 


من قواعد القصاص . . وورد فى الاية الكريمة » كما جاء فى الكتب 
المقدسة . . وغدت من اتعابير المتداولة فى مواطن الاستشهاد والدلالة . 


العين عليها حجاب 


من عبارات التفاؤل والاطمئنان النفسبى اذا اصيب انسان نحجر أو 
صدمة قرب عيلية © ودأن وجود الحاجب حافظ لا . 


لخ يدر لك وله معر قه يه أن كر أو يعمل أو لمن له 
معرفة وليس له قوة وفاهلية » أو يشتهى اشياء ولا يطوا . . فالعين قد 
تدرك اسرار الحمال . . ولكن دون المنال خرط القتاد . 


العين تشبح والقلب يخبر 
تصوير للاحاسيس ٠:‏ والشعور الباطبى . . عن طريق نافذتين ٠‏ العين 


للابصار والمحسات والتفاعل ومزج الاحاسيس لمصنع القلب . . أو كأن 
شح القلب حاسة داخلية (١‏ ( رادار ) يمصور ديذبات وينقل الععوا نف 5 


القأب در اخبار الا-<ساس الباطبى 4 والعين تنقل هذه الصور ع 


عيى رفت 
د وهناك اعتقاد بدائى فى التقاليد الشعبية اذا اختلجت العين ورفت 
فلا بد ان يرى انسانا لم يرء من زمان أو يقدم غائب غير منتظر مجيئه كما أن 
اليد اذا شعرت باختلاج بدميط وتاكل سيط لا بد ان تقبض مالا أو تسلم 
على انسانك يقدم من سفر وغيبة طويلة . يقول لك عيبى رفت . . وهناك 
قواعد لدمبم رفة العين الإمبى غير رفة العين اليسرى . . وهكذا دخلت 
حاسة العين واختلاجها فر العادات البى قد لا تكون لما قاعدة علمية . 
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ولا مقياس منطقى .. انما هى من قبيل العادات والمعتقدات الشعبية البدائية 
الى لا يخلو منها شعب من شعوب الارض 


طاح من العين 
تصوير لاحتمار شخص ( وازدرائه 0 وفقدان الاحيرام بيلك ونملك 
ينحط فى العين 
أو نحطه فى العين ما تحسش به » وهكذا العين ميزان وموضع التقدير 
طاح العرق فى العين 
ايضا من الدلالة على فقدان التقدير بين شخصين أو طرفين ان يقال 
طاح العرق فى العين » وهى من التصوير الفى ذى اللركيز فى التعبير 
والمضامين المعنوية الى تدل على . العلاقات بين البشر ©» وسقوط العرق فى 
العين منتهى للم ومدعاة للامتعاض . 


كبر فى العين 
3 أى له قيمة ومكانة معنوية 3 وسلوكه وتصرفه مدعاة للاحثرام وبعكس 
ذلك قوهم - سقط من العين » وصغر فى عيى . 


يب هن اجل عين تدارى عيون كثيرة » 
وهى سنة الحياة : وفى محّتلف الظروف والبيئات لا يمكن ضبط 
العوطف والاحاسيس » والميول العاطفية » حى فى ارقى المجتمعات وقمة 
اهل الفلسفة وامثل لا بد من عواطف واحاسيس محتلفة » لكن أحيانا أو 
احايين كثيرة يكون على حساب الصالح العام أو حقو ق الناس أو عل ابه 
الضمير وامق . . وهنا الفرق بين االميل العاطفى والمحسوبية » واللصوصية .. 
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والاساءة والعدل » ويد _ك الفن الشعبى مثل هذه الظواهر النفسية فيقول : 
من اجل عين تدارى. عيون كذيرة 
سواء من ناحية الاب العاطفى » أو من ناحية سوء التصرف وايضا 
وهى مفاييس غير أخلاقية ولا منطقية . . لكن الفن الشعبى مهمته هنا 
رصد الظواهر . . والتعيير عن الخالات فى اسلوب مركز وامض . 
العبن شافقة 
و تفيوس القدة الهلع . والفزع . . وعدم القناعة . . تريد أحد 
الكو تى درق التل عل ة ردي را ريون الرستعانا ىن ووم ال 
( إن الانسان خلق هلوعا » إذا مسه الشر جزوعا ء وإذا مسّه الجير منوعا ء 
إلا المصلين » الاية الكر»: . 
العين ما بملاها ١١‏ قمشة تراب 
ويدرك الادب الشبى مقدار هلع الانسان وغريزة حب التسيطر 
والتملك . . والاستبداد والتوسع .وها يؤدق. ذلك: الى مغارم ومهالك 
فيصوغ لها عبارة قد نحد منهلع العيون وطغيان الغرائز ففى صياغة وعظية 
واسلوب تأديى زاجر يةول - العين ما مملاها الا كشة تراب . 
عين تضحك ٠»‏ وعين تبحى 
من الخالات الى قد نعيرى الانسان فى ظروف نفسية من عوامل التأثر 
والانفعال . . حالة قد تبعث السرور والابتهاج فالعين تضحك وحالة قد 
تعتر يه كآبة وتألم . . فتبكى العين والتصوير هنا لتصارع العواطض والمؤثرات 
فى صدر الانسان فى حالة واحدة . . أو حالات متعددة . . باختصار يقول 
لك عبن تضحك » وعي. تبكى » وقد يجد الدارس الباحث رصدا فى 
هذا من الشحنات والدلال'ت ٠‏ ولكنها فى دائرة الحيرة والارتباك . 
يغطى عين الشمدى بالغربال 
وهنا عين الشمس وابست عين الانسان : ولكن فيها حاجة الى عين 


حنل 


الانسان وهى النظر والرؤيا وتصوير للحقيقة الى لا يمكن جحدها . . 
والحق الذى لا يمكن ان يدارى أو يوارى وهو تصوير وتعبير دائر فى 
كثير من الاداب الشعبية : 


عين فى المخلا » وعين فى النادر 
كنا اهم الفن الشعبى بعين الانسان ايضا اعطى اهتماماً بعين الحيوان + 
والطير . . فهو يصور حالة الرغبة والتنوع فى الرغبة فلا يكتفى بما فى 
المخلاة بل العين تتطاول الى ما فى النادر ايضا أى كومة التبن أوالحشائش 
والشعير . 
والمحسات فى التعابير البلاغية يقصد با المعنويات والمضامين لا مجرد 
تضنوير “لكل امعان اللنيئة"والرهيثة يق الطمع ,يد والمزع بت اواشلع .. + 
والجحوع 0 وعدم المقناعة وح الرشوة ,3 الخ :2 كلها عبيون فارغة 8 
البصيص فى بلاد العميات طرفة 
من طرائثف التعبير هده الصورة الى تر ى أن البصيضص القليل والضوء 
البسير فى العيون يعتبر طرفة وشيئا مهولا فى مجتمع يتخطبط فى ظلام 


اش ودك بالعمى : قال له قفه عيون ! 
عاد من القفاعيوت . 


وهو تصوير لرغبة الانسان فى نحقيق الضرورى الذى يحتاجه وتقديم 
الاهم لديه . . وان وجد الانسان رغباته فسبطلب الاكير من نوعه . . لن 
يطلب عينا بل قفة من عيون . . هكذا فى بلاغة التصوير يركز الفنان تصويره 
وان كان بعضهم يقول منالقفا عيون لكن العبارةالمتداولة المروية - قفه عيود. 


١ا/ا‎ 


رخى عينه 
أى أدمله ونم بعره التفاتا :> أو اشاها . . رخى عليه العين . 
راخى عليه عينه ٠»‏ نوع من عدم التقدير . . هذا من ناحية وايضا رخو 
العبن يستعمل فى موضع '.باب أو طعن فيقال فلان عينه مرخية . . أى من 
فوع المخنثة واصحاب انفسخ والتميع . . أما صاحب الرجولة فيوصف 


بأنه عيله قوية . 
واطى عليه العير 
اذا لم يدعه لللاستضاةة 1 و ير حب دك 3 واهمله يقال واطى عليه 
الي ” 
“ل) ٠‏ 


شيع فيه عيونه 
و أَخيل ينظر اليه و أمله كأنه ير فع اه عند النظر اليه . 


عيسو ذه مفاوتات 
بو صف ده نوعان هل العيون 5 أما من نأحية تكوين شكل العين 

من ناحية الشكل االحارجى . . مفتوحة أو مفلوتة . وافن شكال قاترف أو 
غير دائثرى . “ولعضهم حل أن الثنائن وترم د تكون مفلوتة لاسباب 
من الطفولة والوراثة أحياذ 200 أشياء يعر فها عومة اطباء ونخيراء العيبون 4 
هذا لا يهم هنا . باع يون العيون المفلوتة ‏ شن الع تتابع النظر الى 
حمال النسوة ومطاردمن بالعيون ف الاسواق والطر فاتك . 

العين السوذا ما انحمل دخان 

و اأشفة الدمر | ما تغزل كتان 


دلالة ء ل الحمال الور ادر 1 الا 0 ا 
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اللقتضى للدحان .. ا ان صاحبة الشفة الحمراء 0 ؛ والغنج لا تتحمل 


الغزل ومتاعب لسمعج الصوف الذق كان 00 | ف ف البيوتات الأمنية 5 
اله يصور عمل المرأة الايبية وكفاحها بحانب الرجل في سبيل المعيشة 


وراد وفك المتزل مع ان هذا هو لون من لوو اه ربات 
الجمال و الْعده 000 ودود الله تمر فك خمان لك شان وَعَرَلنق الكتان . 


عيوف حيارى 


تصوير لنوع من جمال العيون وورد فى اغنية شعبية 

وقد شيه العرب قديا بعيون البقرة ٠‏ والاساليب تختلف والاذواف 
تتفاوت . . فتصور لو قلت لصاحبتك يا عيود البقر ماذا ترد عليلك . 
وشخاصة اذا ترجمت التعبير الى لغة اخرى ولكن مقبول هذا من الشاعر على 
ابن الحهم . . عيون المها بين المرصافة والجسر 


عيود ضير : 


نبا مثلا . 


3 يو 5 غزلانى ا 


0 


5 


الدذاول 


أدوات التشبيه الحمالى عند الأدب الفصيح المكتوب والشفاهى 


عيون رك الموتة : 
والعحصة .. ومن كان قريبا من سوق الحوت فوصف صاحته بأن 
عيوئبا - زك الحوتة ‏ وهو من الحجاء الذى قد يدل فى قائمة السباب 


ويعلم الله هماذا ردت عليه ا 0 اسلوب يه 90 0 ا 
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قد يكون من اثر نوء ثقيل . . أو شراب بافراط . . أو من دوخان » 
وحيرة » ففقد الاتزان والرؤية » يقال - فلان عيونه متلكمسين أو يرد 
عليك فى توضيح أو عتاب ‏ تحسابه عيونى متلكمسين ‏ . 

عيونه ييراقصو 

لا يستطيع التحكم في نظره والسيطرة على اعصابه ذعيونه حائرة . 
دائرة » موزعة النظرات . . مبعيرة فى تلفتائها » وقد يوصف الحاجب 
ايضا بالتراقص» سواء بال.جات الطبيعية أو من عدم الاتزان والتثبت والتعقل 


عيونه يتخالفوا 
اذا كان أحول العينيز . . كأن هناك مَحَالفاً أو تنافرا بينهما سواء فى 
النظرات الحسية . . أو المعنوية . 
نوع من امراض العيون يبدو للمشاهد كأن عينا تصب فى الاخرى . 
وهو من أشكال الحول »: لذى وجد له الطب علاجا خاصا اذا اهم به فى 
الصغر وباكرا . 


عينه حمرا 
كناية عن التهاب الغذذب وشدة الانفعال . . وقد لا تكون فعلا العين 
حمراء قانية أو ملتهبة . . انما هى كناية عن التهديد والغضب أو التظاهر 
بالغضب . . يقول له : 4 حمر له عينك لا ناف منه 
ريته عيونه حمس . . 
وقد يكون نانجا عن كون التوتر وشدة الانفعال يدفع الدماء بشدة 
فى العروق وخاصة الدقيقة منها فى العين فتبدو متأثرة حمراء بشكل ما . . 
احيانا . 


١>, 


د عيوله به 

دلالة عل المر حاب . والحذل الشديد . . تدفق الاحاسيس فى العروقف 
وشدوقو الرشاشة 2 والحشاشة 3 ويظهر صدق الانفعال عل الوجنات وفى 
العيون المرحبة » الضاحكة .. يقول لك فى عفوية + حتى من عيونةيضحكوا. 


باين على عيشه 


الحاسة الى هى أكثر الحواس دقة هى العيون . . يمكن ان تسمع 


ولكن إذا كانت هناك مواجهة . . والعين مقابل العين وبدرت بعص 
اخالاث أ اللو اهر أو الاسئلة أو الحركة . . لا بد ان يظهر أثر أو تأثير 
ذلك فى العين . . بشكل قات دونن " الضعورة كان قناع الالررو اننا نر حت 
فى العين - على الاقل - لاول وهلة » وعلى حين غفلة : وشذا يقول اصحاب 
التعابير الشعبية :د باين على عيونه وايضا 4 فى عينه ! 


وهى دلالة على ظهور الرغبات . . والتأثيرات فى العيون والنظرة . 
عيبن الغدرة دينة 
واضح هذا التعبير فى تصو ير النظرة البيّتة للشر أو الأخذ بالثآر أو 
المطاردة . . فساو ك الانسان ورغباته الكامنة تدل عليها نلرات العيون . 


عين الشارى بيدة 


من خخيرره اهل السوف وهم تعابير هم الى استخدموها من التفحص 
فى وجوه الناس وعيومم . . وطبيعى ان بميزوا بين عيون الراغب فى 
شراء السلعة . . والأردد . . والمتسكع المتضعاك .. . والمفلس المتمى ‏ : 
وشذا تقول لاث اصحاب الأسواق تك عين الشاردف دينه 7 . تظهر من رفعخصة 


ومن اقباله ومن نغمة صوته ومن نظرته للسلعة ايضا ومن شدة حاجته اليها . 1 


7و1 


وايضا يقول اهل الاسواق فيما يتصل بالعيون ونظراتما فى دائرة 


الي بوالشر ا 
عين البايع من بعيد تبان 


من النلرة الفاحصة |!-قيقة قد يتحكم التاجر من هنا فى التقييم والتسعير 


. والتسعير فل يكون هنل السعر أو من السعار : 
عينك ميز اناك 


وهو ميزان وههبه الدّ للانسان من تكريكه المر تبط بالتفكير والتدبير 
وميزان لتقييم الالوان شكلا' . . والمعنويات موضوعا . . والموازنة والاختيار 
عند التنوع والتكاثر والدمايز 
وقد تختلف الموازنات . . أو الاختيارات . . مرجع هذا فى الحجس 
الفى ال هأ يسمى بالدوق 300 لكن 0 نأفذة الذوق أو دأده الواسع هي 
العيون الم هى هيزات وهرازنة . ومن هنا ١‏ خطى ء القائل : 
عينه دليله 
تدَل على المسالك . . _قد تؤدى بك الى التردى والمهالك . 
عيى عينك 
أى عع ذلك بلا موارة 4 ولا مداراة . 5 بل جهاراً . 5 اا« . معاينة 
ع المكشوف . . ظاهراً .اضحاً . . كنا يقول اهل اللحيل الماضى «١‏ اشكر 
ميدآان /1ز . 


2 فيك عصان ٍ 


لمن لا حق له ويريد ن يغالط ويتبجح . . فيتصدى له هن ينافره 
ومحاججه قائلا . . 
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وفيات عبن 1 أو هو بأسلوب احخر يه والاستفهام 7 وهل بفى 


عع ُ مغم ضا 2 


من يكون على الفطرة ٠.‏ سادجا 6 اء حاننا سن التتجر بة والمكر ودعرفة 


الناس يقال كييك عيو نه مخمضات : 


حل عيسو نمه 
تصوير رق بلغ مر حلة الادراك والتفتح عى اننا أحسي الماة ولخ غرفت 
حياة الليل بعد تزهد . . أو الرشوة بعد تعفف . . مثل قوهم سيخرية . 
فللان فتح رأاسه ! 


على عينك يا تاجر 


دلالة على الوضوح . . وبدون تغطية . . أى بدون حياء فى التصرف 
أو السلوك .. وعادة يصور به الامور غير المستساغة . . يصنع فلان كذا 
وكذا . . على عينك . . وكأنه عرض عيوب البضاعة على عين التاجر . 
وكانت هناك اغنية مبتذلة فى يلاد المشرق ؛» « على عينلك يا تاججر 0 
شىء من هذا القبيل والمقصود ببا عدم المداراة أو الحياء . . أو الحجل . 


عيى فى عينك 


تحدى . . والتفرس فى العيون حبى يظهر أثر الادعاء أو التزوير فى 
العيون . . وئعله من اساليب التنوي المغناطيسى والابحاء » أو الاستهواء . 

وبابه واسع فى علم النفس حتى بالاساليب الحديثة . . وكثيرا من الأطفال 
حتى فى عصرنا هذا اذا تشاجر طنلان منهم وولاون رينيينا فا بردب التكديف 


والتحدى . . يقول لصاحبه : 


١ ا‎ 


عاد عل أ كال ورطرن #الاقياال ع عاتب لانن 
الصدق من الكذب وسار الادعاء من الحقيقة 5 


وقد سيق هو لاء الاطمال بعمويتهم الاجهزة الخديئة المعتهماة م اجهزة 
١‏ "كنشاف الكذب 7 وم فى عوالم الحس الباطبى من عوالم : 
من حبة عينه 
اذا أخذ الانسان من أدعر شيئا وكان صاحبه كز اليد . . ضيق المعطى . . 
كترهاً كان عطاؤه .. فية_ل عنه . خديتها من حبة عينه . . كأنه سلم فى 
أو طلع من عينها : امع لها بعك مضقة ويسأسن دج كاه يضصيع : 
كذل غرثيق جا أو.ظطالت بجح بآخر الدرجات السفلى . . أو شفاء مريض 
بعد ان اصابته الغرغرة . ونفض الاطباء يدهم . ٠.‏ يقولون لك عن مثل 
هذه الخالات . . مجاة بعد هاوية . فلان طلع من عينها . : 
طلع له عيونه 
اذاه اشد الايذاء . . ونغص عليه أسوأ التنغيص . . اذا كان ماطلا 
فى دينه » 5 كاذيا ف ٠واعيدله‏ ع أو عابثا فى اعماله . . 
حاط عليه العين 
ضرب قيه العين. 
“كل هذه التعابير دلي عل الانجاه نحو الى ء للاستحواذ عليه طمع 
فيه . . اختاره من دون غير» . . فيال . . عينه عليه . . حاط عليه العين . . 
عيوته فيه .. أى يبريد ١‏ 'ختصاص به . . وقد يكون فى المعنويات 3 


الحسيات . 
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هو عويناته 

منتهى الاعتزاز والحب ان يكون الانسان بمنزلة العيون وايضا بصيغه 
التدليل والتصغير عويناته - ومن هنا جاءت عبارة الاعتزاز والتكربم 
أل ايتذلت من كثرة الاستعمال والتهرؤ . . يا عيونى . . يا عويناتى . 

ومن هنا أيضا جاءت عبارات الحلف والاعان والقسم فى بعض 
الأوفناظ: . 
نعدم عيونى . . ان شاء الله يشتاق النظر . . الخ تلاك الاساليب الى 
انقرضت بفضل انتشار أفق الثقافة واساليب التعايم . 


يا عيى عليه 
وأحيانا بأسلوب ساخر قد يقال فققط - يا عينى-- اما سخرية واستهزاء . 
وخاصة فى الاوساط النسائية حيث تكثر كلمة . . يا عيى يا عوينتها الخ . 
وقد تكون اشفاقا وحبا . . وهكذا يتكاثر استعمال كلمة يا عيى . 
حسب المقام . وقد تكون اشفاقا مع شهقة تلهف . 
يا عيبى 
أما استعمال يا عينى . ويا عين فى الاغانى الشرقية فهذا باب آخر . . 
أو فرع من باب.. وقد درس كلمة ياليل ياعين الاستاذالسورى خير الدين. 
الاسدى . . دراسة مستوفاة مستقصاة اذ مكث اربعين عاما يبحث عن 
يا ليل . . يا عين حتى كتب دراسة طريفة فى هذا الباب . . وعلى هذا 
المنوال..أو ذلكالنول.. فليراجع انامكن وقدطبعهافى مدينةحلب عام/1981م. 
عين وراس زى الناس 
دان .. أو سواسية . . ولاذا التكبر والغطرسة والتجبر . . ومنافذ 


المعوفة والآدواله عيونت ورامن. + . كلنا لآدم وآدم من تراب وهو فى فحواه 
يساوى قولهم . احنا كلنا ولاد تسعة . . أى تسعة اشهر أو كلنا اولاد آدم 


وحواء . . 


الحنل 


عيناتك مم علدها سياه .© 
لانبهار حماله ونذي 5 انموة شخخصية4 00 عينك لا تشبع من النظر اليه 1 
0 يه تستطيع 0 أو أيه 5 من التأمل فيه ول تكون لوحة شنية 0 أو بناء 
ا ا منظرا طبيء.ا . . أو وجها مليحا صبوحا . . ولعله يصور 


يزيدك وجهه .سنا ... ذاذاما زدته نظرا 
عين فى اللخنة وعرن فى النار 


تلصو بر للمردد دن ددلة هساللك 0 بر دك وسائل الراحة 4 النجاح 
والتفوق 0 أله كه 0 بر دك سوق املذات والرغبات الدنيئة م السمعة 


الدع 4 
الطية له يكحن : 
در يك مع المتضادين رضم النقيضين 5 عاداته وطبائعه ا 0 0 


يردد بينالخير والشر.. واامع والضر . . خير تعبير موجزار غبات متضارية 
. . عين فى اللخزة وعين فى النار . . ترى أى العيئين اشل جاذدية . 


وصف لنوع من الزهور 
عيوك وحواجب : 
عن وصفىف النسوة الااطيات للاغراء 0 ووصفي باختصار جمال 
الفجاة 0 عيول وحواجب و مفاييس الحمال قل حتاف من عهس أن عصر 
ومن بيئة و مجتمع الى بيثة وخ نمع 0 لكن تظل العيون : . ونظرات العيون . 
مقياساً لا يستغنى عنه الواهسفون . . وأهل الحب والاعجاب . 
عينه اليمدى : 


0-0 2 


للدلالة عل أنه بعزه » .موطن اهتمامه وهل البضئ اشد تأثير | من العين 
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4ب عيلنه واسعة : 


من اهل الطمع . . ولا يكتفى بما فى يديه . . أو بيته فهو بالحلال أو 
ييه اخيه : 
,2 3 وهو تصوير لكذب ٠‏ والفاق والادعاء ا الباهحت امع التظافر الثأقف 
لي 
حتاج الى نوع من الرفق واللين 8 والمداراة 0 واللطف 5 ازاك 
الله آلام العين الرمداء . . والحاجة الى العناية بها . 


4 ها يقدرش بشم عينه : 

ولهذا التعبير ومكانه حالات . . لا يستطيع ان يرفع عينيه اما احتراماً 
ومهابة وتقديراً .. كالتلميذ أمام الاستاذ .. أو لايستطيع التطلع اليه رهبة من 
الحوف والظلم . . والاسوأ من هذا لا يستطيع ان يرفع عينيه اذلالا وقهرا . 
وهناك ايضا حالة اخرى لمن عمل جميلا وادى معروفا وخيرا لاا يستطيع 
ان يتعالى عليه أو يرفع إليه عينيه . 

عيونه قامهم وحطهم 

أو شيعهم وحطهم . . اى بلا كلام . . انما هى نظرات صامتة . 
احتجاج صامت وتساؤل عميق قد يكون يتيما لا يستطيع الاحتجاج اللفظى .. 
أو عاجزا عن التملك والشراء للشىء فنظر بعيونه وقلب فاحصا .. وصمت 

تألا . . نظرات العيون حديث صامت لكنه معبر لاهل النظرات . 


١6١ 


ورحم الله محمود بيرم التونسى : نظم أروع ما قيل فى الزجل فى لغة 
العيون زجل بيرم يضرب الف ديوان من الشعر المفلوت المتشائب 
من العيون ياسلام سلم - .غنتها أم كلقوم . 
# قطر له التوم فى عيونه ! 
منتهى الأذية . . وتصور لو اصابت عصارة التوم جرح الاصبع فما 
بالك - وقاك الله لو قطر له التوم فى عيونه . . ويظهر ان اساليب الفتك 
والتعذيب تفين فيها حبى ق .امى المتصورين . ولا عجب . . فلنيا التصوير 
الفى فيها روائح الخير وروائح ونتن الشر . 
0 ما وجع الآ وجع العين . ولا هم الا هم الدين 
وضع فى كفة واحدة وجعا جسمانيا وهما من الحموم المعنوية . الع 
قد تؤدى الى امبيار جسمانى ايضا . . هكذا فى تجحارب اهل الحبرة يقدمون 
لك الحبرة 2 كلمة موحدزة 1 
وجع العين لا يساويه .جع وهم الديون لا توازية هموم . . الم 
تكن الديون هما بالليل ومذة بالتهار . 
يقلب فى عيونه : 
وتقليب العيون حالات . . اما فى الاسواق فأمره سهل . . واما من 
السهر والآرق . . فهل فى الصيدليات وقاية . . واما من امراض باطنية أو 
نفسية قل حتاج الى فحص ودراسة 00 وهناك من يقلب عينيه ازدراء 
وسخرية لا تقع عينه الا علو النواقص وهذا ألعن أنواع التقليب للعيون . 
5 : 3 لك ١‏ اله ع 
| ليم فى عيوله زى ليريم 
لغياب الصدر الحنون "عان البتييم صاحب نظرات وعشات قد لا حك 
من يلى له رغباته لغياب أمه » وعيون بعضهم برغم كبر اعمارهم ووجود 
امهاهم ععيون اليتامى . . حيرة أو عجزا وارتباكا . . 


١م‎ 


4ب دارها بعينها : 
يقال لمن أقدم على تصرف أو سلوك بلا تردد أو تستر وتخوف أومراعاة 
كل ما دار فى عين عورة واعور : 
تصويرا لضياع مجهرد كان يمكن ان يكون مثمراً وقد يكون ايضا 
تصويراً لضياع المعروف وذهاب الحميل الذى صنع فى غير أهله . . 
ضربه على >كعبته قال العين عليها حجاب : 
من الوان الادب والفن الساخر ومن اشكال التهكم والا ما العلاقة بين 
الكعب المضروب وحجاب العين . . من أساليب تصوير حالات قلة المعرفة » 
ووضع الثىء فى غير مكانه . ولون من الوان السذاجة . 
3 على سواد عيونه : 
جبرآً للخاطره . . واكراماً لمنزلته وصداقته ولو كانت عيونه غير 
سوداء . . لكن فى الغالب مقياس الحمال لديهم سواد العيون . 


على الراس والعين : 
انها بمعنى التعبير القديم « حبا وكرامة » عن طيب خاطر . . بكل صدق 
ومحية . 
على عيونك : 
من اجل خاطرك . . وتوسطك . ومسعاك فى الامر اكراماً للك . . 
نصنع هذا .. أو لا نصنع هذا .. حسب رغبتك .. وقالوا ‏ من اجل عين 
تكرم الف - وهذا من الوان التعاطف الذى قد يكون على حساب الحق 
والحقيقة ! مثل من أجل عين تدارى عيون كثيرة . 
صورة من صور التأثر والانفعال وان لم تكن هناك دمعة ولكن بواعثها 
وعواملها . 
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ب عنك مأ شافت دمو : 


2 امه 


تقال حكاية عن شخصس كان ظاهراً ثم اختفى ول يعثر له على اثر » 
ولج يرك جرة رضم احج ) لم يظهر وبأسلوب مبكمى فى صورة دعاء . 
ينك :هنا شافت سو انتهاز ى يختفى بعد اقضاء مصلحته . 


ضلمت العين : 
من أساليب التوقيت الشعبية فى ملاحظة الافق واشعة الشمس . . 
وبزوغ الفجر والقمر فيقا. فى الاساليب . . الادان الاول . . أو طياح 
الشمس..... آو.وقت ضلات العين..... أ قرب المكزت . . ورقضد ما 
عين الافق ومن التعابير الطريفة عند جداتنا « الشمس فى شوشة الحيط » . 
العين ما تعاندش المشفة : 
وبورد عل شكل اخر وان كان المعبى واحدا 0 اليك مأ تعاندش 
المشفى » وسواء هذا أو ذالكُ هو من شالس وتعابير عهود السلبية والاندحار 
السلطان . . والحاكم . . ومن أعوان السلطان والحكومة . . فيقال . . 
اليد + أو العين ما تعاذدعر المشفى . . والمشفى هى المخراز أو الابرة لدى 
الاسكافى وهىتعابير يحب أن تحذف من قامو سالحياة والثربية لانها من 
عصور سحق الانسان واءعزام المواطن فى عهود غابراتث . 


عبن وطارت : 


اذا وقم طفل ونجا . . أو انزلقت رجل انسان وكانت كسرة صغيرة 
.. أو غير ذلك من قبيل ساليب التفاؤل وراحة النفس أن يقول لصاححمه 
0" . عين وطارت بقصد أن تأثير الحسد والعين طار مفعوله . . 
وجاءت سليمة » نوع من أساليب التأثير النفسى . . وموضوع العين . . 
بمعبى الحسد والتأثير فى ١لاداب‏ والفنون الشعبية والاساطير والحكايات 
موضوع طويل . . عريؤذى الذيول والملابسات . 


١م‎ 


فلان معياك : 
تعتقد كثير من الشعوب فى موضوع تأثير « العين » والحسد . . والنظرة 
النى قد يكون فيها لب الشر فتضر - وقاك الله وهذا موضوع يحتاج 
الى دراسة سخاصة وعلاقة الروحانيات والنفسيات بالماديات » وان كانت 
هناك مزالق كثيرة ودراسات منوعة بين مؤكد . . وسمبيردد.. ومتحمس 
وناف لهذا . . وفى أساليب التعابير الشعبية كثير من العبارات الى نحوم 
حول موضوع العا نا ليها المغناطيسبى بل هناك من الناس من يبو صف 
بانه « معيان » . . أى عنده فى عينه خاصية أو شكل اذا نظر الى شىء 
نظرة حادة أضر ره . . وأهلكه . . وهذه 0 قد لا تسند الى مقياس 
3 اد علمية . . ولكنها حقيقة ظاهرة موجودة . . وكثير من الظواهر 
ما زال العلم فى حاجة الى فحصها ودراستها . . للكشف عنها من اجل 
خحدهة العلم والانسان . 


العين حق وحهمد حق ّ 


لعل كنرف فاون شينف التبوك االفيق' شوو ل تددو فد اشنا إن 
التأثير للعين ووحود كه الظاهرة 52 0-8 من المجتمعات 5 


العين ما تعلا على الحاجب : 
أو بخائخها . . :واهذا التمير امن آدت. المجافالات واساليه ما يس 


بالادب الاجتماعى وليس من قبيل الطبقية الرديثة بل من قبيل الاحتراء 
المشادن"..: 


العين من ماء : 

أى من قدرة الله وعظمته : وسرائر كونه سبحانه المبدع الحلاق . 
بعيد عن العين هين على الحاطر : 

الخاطر المتصود به هنا هو النفس أو الانسان ويصور التعبير بعض 


١مم‎ 


حالات من الناس اذا كدت بعيدا عنه هان عليه أمرك ولا سأل عنك 
ولا مهمه أمرك . . اما اذا كنت قريبا منه . . فقد يسأل ويهتم . . والبعد 
كنا يقولون نوع من الحا . 
العين اللى ما تقاباس كدابة : 
قد تكون هناك تقولا أو أشياء من فلتات اللسان والادعاءات . 

وخير علاج لهذا هو المواجه: . والمقابلة بين الاشخاص قطعا لدابر التقولات 
والشائعات بين الأصدقاء ذا اذا ترب انسان من المواجهة والمقابلة . . 
يقال « العين اللى ما تقابلش كدابة » . . وقد سبق ان أشرنا الى عبارة . . فى 
عينك . . أو قولهم . . عيبو فى عينك . . وكلها تعابير من درب أو حمل 


واحل 5 


من اخلاق النفوس الرديئة انها لا تنظر الى حالة من كبا به الحواد أو 
عاكسه الحظ وتقف هما يقول التعبير الشعبى - مع الواقف ‏ طبيعة بعض 
الناس . . العين ما تنظر طايح . . لكن عند النفوس الكريمة هناك قيم ومثل 
وشهامة . 
5 طلع له عيونه » أو سنقه من شفر عيونه : 
أى عذبه أو اتعبه سواء عن طريق المماطلة أو عدم اعطاء حقه أو 
غين. ذلك من أساليب: المتاغت. . ... والعقن المقضوة نا الأهدات: : 


رمش - الشبح : 
وما دمنا فى مجال العيون والتعابير الشعبية فلا بد من الاشارة . أو 
الاشادة بما يتعلق بالعيون من ناحية الشبح والنظر والأهداب . . ولو من 
قبيل الاختصار لاعطاء فكدرة عاجلة : 
عنده نظر : 
وصف متداول . . فلاذ عنده نظر . . أى ادراك . . وتفهم . . ولديه 


مآ 


احساس وقياس منطقى . . وهو من الأوصاف الحميدة » ويقال بالاضافة . . 
عنده بعد نظر . . وفى عكس هذا . . ما عندوش نظر . 
فى رمشة عين : 
0 على الرمش : 
فهم سريع . . وادراك فى ومضة « يفهمها وهى طايرة ١‏ . 
ها زال فيه رمق الحياة . 
يرمش فى عيونه : 
دليل النبض وخيط دقيق يربطه بالوجود . 
تصوير لتأثير الشخصية وقوتها . . وهو من قبيل الاستهواء أو الايحاء 
كنا يؤكد علماء النفس وقد يكون التصور من أهل الفن والابداع التعبيرى 
من أساليب التغزل والولوع بالحمال الحسبى أو الحمال المعنوى . 
من تأثيرات الصوفية فى عصور متأخرة حيث يرون أن لبعض عباد الله 
نظراً أبعد وهى من أقوال دارجة فى حاجة الى دراسة وغربلة . 
شبح اليب عيب : 


هناك فئات من الناس فى عديد من المجتمعات لا ترى الا عيوب الناس 
. . ولا ترصد ولا تقيّد ولا تنظر الا الى النواقص والمعاييب . . فقط . 


١ /ام‎ 


ينظر الى نتائج الآمور وعواقب التصرفات والسلوك . . وهى من 
التعابير ذات المقياس الا خلاقى 
شبد العين ما نحم خاطر 
أى مجرد الزيارة فقط . . أو المواساة بالنظر فقط قد يكون حسنا . . 
وجميلا . . ولكنه وحده أحيانا لا يكفى ولا يجبر خاطرا كسيرا وقد يكون 
قضاء المصالح للناس أجدى من مجرد النظر والسؤال التجريدى . . أو السؤال 
شبح م شبح : 


كثير المعاناة والتجارب والسفريات والاكدار جعبته ملأى بالخبرة 
ومعانئقة الحياة اقبالا . . وادباراً كدراً وزهواً . 


شيحت . . والا لا ! ؟: 
بأسلوب التأ كيد احياذا . . وبأسلوب التحذير أحيانا 2 و باسلوءكت 
اتشاول فنع كن مق الا حت. ارأيت ١‏ اشاعدت ١5‏ 
قحم انرون رزيل 


قصير النظر . . مثل تعبير شيحه نحت أقدامه . 


شبحه دفراوى 
أى قليل . . ضثيل ١‏ بما اصطدم بحائط أو بلك أو بشجرة . 


شبحدى فيه 
من التعابير الشعبية أى . أراه . . أتخيله . . كأنه . . را . . سيكون 
أتوقع 
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2 شحها نان قير ةْ . 
دلالة على الاكبار والتقدير من عمل العرواق وقد يكون الحشا أو 
المعر وف ضَغير ا أو قليلا لكن نىْ كاذه ودموصعه 0 درأه الانساك شيا 
كبيراً والمقياس هنا يزان الخلق أو بميزان الحاجة لابميزان الكموالحجم 


6 5 
أى مسافة من اليقامل 8و١‏ و باه لاصيال طبعا باه منظار فكلز أو وممر نا . 


2 عافمل 98 
اذا أراذو افيف تنان عالادزاق والقتقالواا فى بان ١‏ عاق 
يعقله : 
ووصفبف || ىْ أو البالغ سن الرشل يقال سيد بعضياً.» “0 على صيعه التصغير 5 
العقل زينة لاهله : 
وعبارات كقرة تصففب العمل والعقلاء وعوادة 
واتى ز-جل قديم ' العقل فات الي روه 
أو , العمل قات الزين بيار . 
ٌ--. 5 
العقل والدليل : 
عبارة لتأكيد قيمة العقل 
العقل سارح 1 
للذهول و لنو من الفعرود وعدم الاانتيأه كحك ناك أحيانا 1 فالات 
بان العمل سارح ولعله ف احلام نشطة 10 أو انشغال بأمور استولت على 
كام 


١/8 


اعطيبى عاقل نتفاهم معاه : 
قد تسمعها فى الاسوان » أو عند الخصام والشجار وتداخل أساليب 
السباب . 
العقل يبه راى 
الي والشارع صراخحاً . 1 
عقله خفيف : 
عقله موش على راسه 
لوصف أنواع من سلوك بعض الناس غير الملائمة لسنهم . . أو لنوع 
من الطيش غير المؤذى . . وقد يصف به صديق صديقه فى عتاب وملام . . 
أو لرفع العتاب والملام . 
العقل يطلعك من وادى » والجهل يغرقك فى طاقة : 
ومثل هذه التعابير ليسن فى حاجة الى شروح وتعاليق . . فالعقل هو 
أى يقدر ويزن تصرفاته وتصرفات الناس . . أو يدرك معانى الاحاديث 
تذرك الاسبابه والمسيات» لا عرد النتائج فقط . 
أمال خش فى عقا. : 
خش فى عقله أى فقدن الادراك والتوازن ويقول لك فى احتجاج : 


والله هذا شىء يخل الواح. خش فى عقله . 


14 


ال ا 


وعقله فى راسه » على كيفه ! 


قربب يطلع من عقله : 
شدة التوتر والتأثر والغضب من تصرفات اللمقادير أو الاصدقاء فيقول 
لاك قلات قرس يطلع من عله لظروفه غير المواتية . 
كل حد وعقله 
اذا أر اد انسان ألا يستمع لتوجيهاتك أو برفض ما تقدمه له فون ! ارا 


يقول لك فى عتاب ووفض رقيق . 5 ا عن ا 1 
والمقدار - اسمع 1 كل وأاحل وعقاه 3 أى ار ؤدعى 1 


العقول مش سوا 
وسبحان مقسم المواهب ورازق الحياة ولولا اخخحتا ختلاف ١‏ لعققول والمواهب 


5-5500 حضارة وم بتطور دانسا ولو كانت العقول المبشر بة 
محستوى وأحدل وتمط واحل . . كيف تتصور الحيأة ! 


ضربه شاهد العقل : 
أى تدارك الأمر وتلافى حالته أحيانا يرتكب الانسان خطأ أو ضلالا 
الرزار اشع :طرق الصواباوقال اضر ره شاهة لقال . 
ضرس العقل : 
فى كثير من |الحاللات قد ينبت للانسان ضرس يعد ا يقعلع من عمر ه 
مرحلة كبيرة وبعد اكتمال جميع أنواع الاسنان ويسمى هذا ضرس العمل .. 


واسأل عنه طبيب الاسئان لعل لديه الحواب الكافى فنحن ندرسها هن ناحية 
لقعو لبف نا طبه الأنواة + 
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اللهم تبت علينا عقولنا : 
فق الأدغة. الى #قدر قتينه انق" واتعيفة وقد نحن ا الأتسان عقدما 
أ تشوافات: غتى لاتقة أو قر موافقة للعقا ١‏ لى اند ف كيف :نا داك 
اوة ويرى تصرفات غر لائقة و غير موافقة للعقل او يرى عبث :١‏ 
وشقاومهم ٠‏ 


شدها فى عقلك : 
طلب التذكر والاهتمام وعدم الاهمال . . أى فليكن فى بالك وتذكر كه 
واهتمامك 5 


أهل العقول فى راحة : 
وهده أمور عية وطاتوية لآن العقن. كر «واذوالك وماق وه براه 


لفسية . أهأ عدم وجود العقل واختلال موازيته ذهو شماء وتعب وان 
كانت حتاف مر احله ودر حاته عل علماء النهفس ودراس الصحة الحيدة 


العقل فات العلم : 

وهو يوازى قوهم فى المأثورات الشعبية : الأدب فضلوه على العلم . . 
وتعى .هذه الاقوال: الشعبية ان الآاوتب: معى ب اللذلق ات والعقة ات والداء 
- والشهامة الخ . . قد توجا. فى غير مثقف ولا هتعلم . . وهنا فالحلق الكريم 
خير من علم وثقافة بلا خلل . . وأيضا العقل بمعبى السلوك المنطقى والفكر 
الصائب والصراط السوى . . قد يكون خيراً من علوم تحشى ببا أدمغة أو 
تتهاطل بها السنة . . وكل «مذه التعابير أو المقاييس انما هى ترغيب وانحبيذ 
للدذاع عن الاخلاق والمثل ١‏ القّيم الفاضلة ‏ وان كان فى الواقع لا غنى عن 
العقل مع العلم ‏ ولا غو ايضا عن الادب الاخلاقى مع العلم : كلها 
اضلاع لا بد منها لبناء الانسان المتحضر المعطاء . 


العقل ْن عطاه رى 
ولا شلك ان قوة الك 5 ع أو قوة الادراك والاستيعاب . . وان النبوغ 
حا لا ص 


أو التهو ىف اشباء قل لا خضعه لقا سيرع معيذة و صو اط علمية هبيه ا قل 
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تكون هناك عواءل ومؤثرات فى تنمية العقل والذاكرة . . والاستفادة من 
وسائل العلم . 0 مع هذا تبقى قضية الموهبة . . والعطاء الى 
لوجود الطبيعى ٠‏ 7 .ومن هنا بمكن أن يدرس علناة اللرفة أو. علماء 
الاجتماع والنفس كت ايضا تلك الموضوعات المتشابكة المتعلقة بالعقل 
والفكر والذكاء وما يتصل ببذا . . هن (ااحنة الطريواه و تنمت ,. .لا من 


ا 5 1 
-جحودد سح اراك : تإلك من عطاء رلى 


ب اعطيى عاقل نخلص معاه ولا مهبول ناكل رزقه : 

الاقوال الشعبية والتعاير الدارجة فى الادب الشعبى وليدة تجارب 
واشكاله فى الدادلات الكترية ب ع شامع مغل هذه التعابير فى الاسواق 
ومحافل المعاملات والقضاء أو عند أصحاب القوانين والمحاماة فى الشجار 
والشكاوئ والمحا كم ودور القضاء فأكثر القصومات وامتداد المنازعات 
لفّدان المقياس المنطقى أو التفكير العادل الذى يضع الأمور ف لضام وين 
المتسخاصمين . . ووجود العمل والادراك يوفر 0 أهل االخصومات كثيرآ 
من الدهد والوقت . . لهذا يطلب الفنان صاحب هذه الصياغة فى تعبيره . 
عاقلا مخلص معه فى نزاعه و خصو مته . شير له واجدى من غير عاقل 


0 


وأكل وحد سينأ لأكل رزقه وهذده التعادير تَوْ كل فضل العمل والحلق والعدل 1 
3 عقله “وس البردة : 
من الماثويق أ || لشعبية المتعلقة با! الل كاء 8 وقدلرة ؛ الانتج العمل لان عفاه 
كمس البردة . . اشارة الى بردة الامام البو صير ى . رصضى الله عنه . 
وكان حفاظ البردة كثيرين فى المجتمع اللبى 


ته 
الأقني جب الدتم قد يرهز الى الأنفة والشموخ . . قد يكون مناط 
1 صء |" قل ١!‏ ب أاأات 2 م 
الاعتزاز ا ع 099721-73 نشم و كيم || 0 5 ل الأدب 0 3 
ا 52 
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على هدى الاعتزاز بالانفة والرفعة وترى أكان هذا قبل أن بقول الشاعر 
القديم . . قوم هم الانف .. والأذناب غيرهم وهكذا نرى هنا تماذج من 
التعابير الع 0 فج الانت ا المدشم من عذة تصورات 0007 
ودماً . سوسا 01 ومعبى 56 ولكل تعبور شعبى دلااة نفسية واجتماعية 
.تاه “هنا كسيب الدراسات الشعبية اهميتها وتستمد قيمتها . 


لا لمجرد السيرد والحشو والكم والحشدل 
عنده خم : 


للدلالة على الاعتزاز . . وكرامة اننفس . . وايضا يستعمل احيانا للتكبر 
التعبير للوهلة الاولى . . عناه شم أى اعتزاز دتوار فاع “عن النفاست:. 


حؤمه كير 9 


هذا التعبير غالبا ما يون للتكبر أو الاستعلاء . . لكن ما شكل هذا 
الاستعلاء . . والتكبر هل هو من نوع التأفف . . أم الانفة . . من نوع 
المحمدة . . أم المذمة . . منا تتدخل صياغة التعبير فى شكل الموصوف أو 
الراضل دن ناوه 5 النفسى والمضمون الحاقى . . هناك خشم كبره 
فضياة 3 خشم كبره :كبر . . وايس المقصود كبر الخشم جرما . 
وضخامته حجما وان كانت 0 الشعبية تمدحم ح الحشم الكير دون 
لطس + 


فام خنشمه ٠‏ 


وان كان تعبير . . خضمه كبير . . يحتمل الاعتراز والترفع أو التكبر 
فان عبارة قام خحشمه يفهم ونها 1 المتبادر منها هو الكير والترفع قا.م خحشمه 
على الناس . . وان كان «ذا من الناحية النفسية لها دلالات وملاسات : 
قضية المءاداة الاجتماعية وا“رتفاع أو الاتخفاض أو الموازنة والاندماح 


> ٠. 
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أو المروب والانطواء . . تلك ملابسات التأفف أو الشموخ . . وفرق بين 
التواضع والتزلف وبين الشموخ والاشمثراز . 
الشيطان ب اكز على خشمه : 

من التصوير اللازوقعيء أن النغرية المازقة التررع: القوطان نر تكر ا 
على خحشم الشات.... «وخو انتعام من أديب شعى جهو ل ننم صورة فنية 
هجائية لاهل التكر والعنطزة الفارغة . . هكذا شيطان راكز على انفه . 
ترى اذا ركز الشيطان على الانف وطال ارتكازه هل يندمج فى انفه ام 
50 عند الحاجة والضرورة . . ولهذا يعبر احيانا بأوضح قائلا : شخ 
الش.طان على خشمه . 


غارق لخحشمه : 
المشغول فى أعماله . . المتراكة عليه فى السوق أو المكتب أو البيت 
الذى لا بجد وقتا للراحة يصف لك حاله . . غارق لحشمه . . هذا فى 


الاعمال . . وأحيانا يستعمل حتى فى المتورط فى الرشوة أو الفساد . 
بقول للك :2 غارق لخحشمه 5 


كسر خخمه : 
عدة حالات يستعمل فيها هذا التعبير . . كسر خشمه . . أى اهانه . 
واذله . . واسقط قيمته . . وهذا قديما وجد «انفه فى الرغام » وقيل رغما 
عن انفه . . رغما . . غصبا واحيانا يكون من نفس الانسان وتغلب ارادته 
عليه فيقول فلان كسر خشمه ومشبى له . . أو صالحه . . أو كلمه . . وكسر 
اله معناغ كه نشي غلئة : وجرنف كرون اق ذف نقيلة: أ فقال 


57 
واحانا يتولد العناد . . ويقول انسان لصاحبه ‏ والله مانا كاسر خشمى . 


من راس خشمه : 
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من رأس خثمه . . ويكون التعبير ايضا فى بعض الحالات من نوع التأفف 
اق التقد زاب جاوبه من راس خشمه ‏ كلمه على راس خشمه عطاه 
ا 


كلمة دن راس حشمه 0 وكاذه يريك أن بفغض الحديث ان أو أَمُو صو 0 


سمة 


ا 
من اساليب السباب أو الاوصاف المختصرة . . وكلمة ما عنداش قم 
اصحابه وواصل التهافت _التردى . . يقال فلان . . ساقط على رأسه . 
أو فلان طايح . . أو ما عنداش خشم أى فاقد الحس والهمة . . ولكن 
هذه ظواهر قد يكون من ؛ رابا خير وفضل وخلق . . فما تراه من تصرف 
وسلوك لا يمكن بتعبير عار ان يستشف اخلاق الناس وطوايا سلوكها . . 
13111 كان الوا مني١ ١‏ كن المعرفة . . عميق الاطلاع على الاغوار . 


روحه على خشمه : 


وصف لانسان يكاد العلق من الغيظ 1 أو من المتاعب فى الب 0 
العمل 505 مثل 5 ؟ دن أن فيسيك ع -0 وأيضا دن التعابير الع نصور 
هذه المعازق على راس خشده . . ونحذرك الانسان احيانا من استاذه المدرس 
1 من صاحب العمل 2 أو من والده 0 احذر أن نخاطيه أو ا 0 
تنبشه فى موضوع . . وتسأل . . لاذا ؟ 

أيه . . راهو عنده لمنا . . ويشير الى طرف انفه . . واصله طنا . . 
اشارة الى الامتلاء تعبا . . أو الامتلاء غيظا وحدة اتفعال . . ايه رد بالك 


قد تكون كلحة ترخيبء وترحيب :1 اعجاباً . : واكبارا .. واحانا 
حسب صياغتها ونبرة المتكام قد تكون عاتبة أو ساخرة . . كأنه لا ينتظر 
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نتاف هنااا. موقل د غبارة لتك ويل تكن اعتجانا ‏ . او .ادها .+ 


وزبرة اللاصوات ها دخل فى تكيف المعبى أو تصرفه . 


الوا فانة ‏ اللشورية و الكذاء التعبيوف. . 


للتفاؤل . . ولانسان يجاب الحظ . 


مشدود من راس خشمه : 


أى مكره بدون ارادته ورغيته او لضرورة دلالك أقدم على هذا . . يدود 


رأبه . . كن يأكل محاملة أو عدي لشكاد , 


أى يعرفه قلبا وقالبا ‏ مثل قول المرأة انا قاطعت 


خشم الطماع فى كر المفلس : 
ولو مايناها انين 31" العتيعا اذا توتو م 
السخرءة الى قد لا مخلو اسلوببا من بذاءة . 


خشمه فى السماء : 


م0 
2 


ت له صرته . 


درض واعدرف 


0 وارتفاع عن مغخيطه من غير مو هلاات لالشموح وهى من عوامل 
السقوط الحلقى فى نظر الناس مثل مأ صور الااديب القديم ( أنف فى السماء 


واستث فى الماء ) 78 


ملاحظة شجية عامية : 


تنطق الالف هنا واوا وليست هى قاعدة ٠طردة‏ . 


أعلة «ذ خراقياة قت جور 
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. بل فى اذك مع 


وقلب الآلف واوا . . قد يكون فى عبارة الاستفهام مثل « وين » . 
بدل )0 5 01 . لحن ست كل همزة تقلب واوا مثل اذن بل هكذا 
نطقوا . . فى العامية ادارية . السائرة . وسنكتبها فى التعابير كما نطقوا با . 

عنده من الثور وده : 

أى لا يملك شيئا . . وذد يكون جوابا لسؤال اختصاراً وتركيزاً للاجاية 

الساحرة كلمة واحدة « ودن » . . أى لا شىء . 
قدامك وذ با سان : 


الدعوة الى الحذر والانة اه . . وهو من التعابير المتداولة فى الاسواق . . 
والحسان بتشديد السين هو لحلاق . . ولا شلك أن تعبير حسان الطف من 
حلاق . 

ودنه طويلة : 

لا يسرع بتنفيذ الآمور . . بطىء المواعيد . . والمعاملة مثل عبارة . . 
باله طويل . . أو قلبه بارد . . وهى من الصفات غير الحميدة فى المعاملات 
وعالم الاسواق والمواعيد والمكاتبات والمراسلات وان كان فى الفصيح 
طويل الاذنين معناها حمار . . لكن ودنه طويلة فى الادب الشعبى معناها 

قر صله وده : 

أدبه . . أو هدده . . أو استعمل معه أسلوب التعزير أو اوقفه على 

حقيقته وقيمته ثلا يتمادى نى الجهل والخطأ . 
ودن من طين ودن من عجين : 


وتصور عندما بحشو أنسان اذنيه بطين وعجين كيف يستمع ! انى له 


الاصغاء 1 


١4 


ير لعدم الاهتمام بالانصات والاستماع . . وبالتالى عدم قضاء 
مصلحة أو تلبية رغبة . . منتهى الاعراض لكن هل ترى يدرك أن فى 
الاذن طينا وعجينا ام هى لعبة بين المتحدث والشاكى والاذان العجينية 
الطينية ! 


نفخ له ودانه : 
لمن يتحدث مثرثراً كثيراً . . ومكرراً حديثا معاداً حى يصم آذان 
صاحيه . . وفى الاصل الفصيح . . نفخوا أوداجه . . وايضا اينات 
التعابير العامية . . نفخوا اوداجه . . تفخلى اوداجى . 


4 ودنه موش بعيدة من لسانه : 
وفعلا فى مساحة الجسم لست الاذان بعيدة عن اللسان ستتيميرات. 
معدودة والآذان واللسان فى وجه واحد . . لكن ليس المقصود البعد المساحى 
والسماع . 0 00000 كر بدا لجيه لزنه ايه 
ل ا 
لا تعرف سد الصمت . . ولا حاجز الاثتمان . . ولا فضيلة الكتمان . . بل 
هدم السد بين اللسان والاذن . . وقربت المسافة . . حبى قيل . . ( ودنه 
موش بعيدة من ألسانه ) : 
راقد على ودنه 
قد نحكى له . لما ل 0 
. ولا يهم . . ولا يصغى . . تصوير لمن لا يستمع أف نامي مع الا جيم . 
أو ان اهم فبعد آماد طوال . .. أو هو لا ينتبه البتة راقد على ودنه . 
دب ودن الحق بانت : 


وصوح بلا خفاء . . وظهور بلا تسر . . ويضرب للعثور على دليل 
بعل خحفائه . . واتضاح حقيقة بعد الحلاف حوفا . . وكم يفرح صاحب 
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القضية عندما يجد السند أو ما يسمى يخيط . . أو ودن الحق . . وللحق 
احيانا فى التعابير الشعبية آذن . . وعيون . . فقد يقول لك . . عين الحق 
دانت : 
ودن كواش : 
5 اذنه غير نظيفة باعةار انها دائما قريبة من الدخخان وهياء الافران . . 
والكوشة فى طجة ليبيا هى الفرن الذى يطهى به اللخيز وغيره . 
سمعة وسح وده : 


أهاله اهانة بالغة وان درأه ل وكال له من الليباب انواعا حى 
جعاه همسحخرهة أمامه 58 


أى + نتها بنفسه . . 3. يكون صدفة وهو مار . . أو جالس . . أو 
قلف اسن عرف آخر . والاغلب ان يقال طاحت فى ودنه أى اسد 


صمغى أو صمغه : 


تصوير أن ار تفع صوته هر حأ ار صلخبا ع الضجيج هه مأخوذ ص 
٠‏ 9 2-5 م أ 5 8 ١‏ 5 0 35 


طرف على ودنه 8 


أى ا عل سمعه 4 وطرا على دنه مراً خحفيما 0 فر سر ينا : . واحيانا 


5 1 5 :5-5 
واه وصدل ولا نر نمو صلىة: . 


اللبل بوديناته » والنهار بعويناته 
أشارة الى أن التأس هذ - مكان. فا آذان قل تست الكسا: 
ره 0 ل س فى كل مجتمع ومكان لا آذان قد سمط الا خيار 


9٠.٠ 


واسرار الناس 50 وعيول تللحظ تصر فامهم |الحاطئة والمصيية 4 وهو تعبير 
السقيفة غريانى : 

يقصد التعبير ببذا ان السمع ثقيل وعسير وقد يوصف بها بطء السمع 

أو من كان على حافة فقد حاسة الاستماع وهو مقتبس من بناء البيوت. 
الحبلية فى ناحية غريان . 


اذان هناك طرازا من المبانق المنقورة فى كهوف عسقة. غت الارص 
رانف التقبيواك | لنفمة من الي اللي . 


اللسات 


بلسات فصبيح . 
يقول لصاحبه وهو يحاوره . . أو هو يبدده رافعا يده » عاقداً حاجبيه 
: . اهو رانى قلد ق ناس فصيح "اق يز عن حكاية أو واقعة وكفالة :.. , 


آهو قاله . . بلسان فصيح . . يقصد . . بالواضح . . بالاسلوب البين . 


بدون مواربة أو غموض . 
يلاء الانسان من اللسان : 
لعلها من الحكم المتوارثة القديمة المسموعة من الوعاظ أو المقروءة من 
كتب الحكم والامثال وينسسب مثل هذا الكلام الى لقمان وامثاله وهو من. 
العبارات المتداولة عن شر اللسان وفلتاته . 
اللسان وقلة الاحسان : 
تصو بر لصاحب الاسلوب اللمن والتصرف السيىء و من كلامةه جماه 


لمي 


وعمله لا يوافق كلامه . . و الثر ثارون الذين يسقطون فى المجال الاجتماعى 
والاخلاتى . 


لسمأذه يغزل الخري. 


اشارة الى اللباقة . . وحسن التصرف فى الكلام والصلات الاجتماعية 
اه على المجاءللات وحسن العبارة » والدبلوماسية الحاذقة » صاحب كياسة. 


الأسان هبرة يكسر العضم : 
قد تصدر كلمة جارحة من لسان أو عبارة نابية أو سوء تصرف فى 
الكلام 6 من هذا خصوات وعداوات . . بل قد سرتب عليه شجار 
وضرب وخبط وهبش وقتال وجروح . . وسبب هذا من التكسير والتهشيم . 
كلمة من لسان . . هبرة . كسرت عظما . . أو فكت رقبة . 


اللسان ما يطهرش جنة : 
والثاء تنطق فى اللهجة تاء ‏ والعبارة تشير الى ان مجرد الكلام احيانا 
لا معرى له ولا اثر له . . ذاللسان مجرد ألفاظ وكلام أما تطهير الخسم فهو 
عمل ٠‏ وخركة 
أسانه فاوى : 
حيتت الكلام .. سيىء لاسلوب . . شتام بذىء» وفاوى يظهر اما من 
المفاوهة . . أى بحرك فمه كيرا بالتطاول على الناس . . فيتقى الناس كلامه 
ولسانه وفى بعض المجتمعاد. نماذج من الناس لا تمتلك بضاعة الا اللسان 
الفاوى . 
لسأنه كبير 
أيضا من هذا القبيل وه-ا النوع . . لسانه كبير ليس المقصود به كبر 


حجم اللسان اما الحرأة فى لسباب واللعان والتجرؤ على عباد الله . . من 
أصحاب الغيبة والنميمة 


من أساليب التربية الداعية الى مراعاة السلوك الاجتماعى والعلاقات 
الى ثبرأ وتعالج 2 جراح النفوس أقسى وادهى 0006 
بيت الشعر شْ الأشاث "+ 
دمه حتّى ان الشعر يكاد ينبت فى اللسان أو اللهاة وهو من طرائف التعابير 
لمن لا نحلو من المالغة . 
كلمتة على طرف لسانه : 
سر يع المواب . . لبق المحادثة لانت التحلضة .ىأو التلعم 
على طرف لسانى : 
أى ان الكلمة تكاد تأتى وتذهب نسيانا . . أو سهوا مؤقتا . . ها هى 
على طرف الذاكرة - فبين الذاكرة واللسان . . مسافة يسيرة . . وقد تكون 
طويلة . كأنما مناورة بين الذاكرة والتذكر في الظهور والاختفاء على 
2 على لسانى : 
.. أى قل له . . وحادثه . . اذا أرسلت انسانا لانسان قل له . . على 
لسانى وانت مفوض هذا . . أو ناب فلان عبى وقال على لسالى . 
الرجل يربطه لسانه والثور يربطوه قرونه : 
واضح الدلااة على قيمة الانسان ربط بالمواثيق والكلمة إن تعهد. 
اسل .. 


اموجه 
ليد قثا 
يقال 3 يتفاءل ده وصاحب النفس المنشرحة 1 
وقد تكون الفراسة فى مكانها وقد يخطىء التعبير أو التصور . 


باين على وجهه : 
أو ظاهر الحبايا والحفادٍ » ودلالة البواطن النفسية قد تشير اليها ظواهر 
الانفعال وعوامل التوتر والتأثر 
جرى فى وجهه الا.م : 
علامة تدفق الصحة ٠‏ وظهور العافية » وتحرك الأمل باشراق النفس . 
وحيوية المظهر 3 والوجه لللاسان منطقة حساسة لظهور المشاعر والاحاسيس 
فى الصحة النفسية والصحة اللسدية . 
بوجهين : 
من التعابير الدالة على النهرر من أهل النفاق والتزلف ان يقال - يوجهين. 
وفى الأثر دق الوجهين 7 يكون عند الله وجيها . 
عطاه بالوجه : 
اقبل عليه » وأخذ فى مسايرته » ول يتظاهر بالنفور منه . 
موش فى وجهك : 
حدث الانسان صاحيه و ثى عليه » ويغدق صفات المحامد علنا امامه ع 
م قد يتلافى هذا مؤكدا أن ,.ذا يقوله حتى فى غيابه ويقول . . ما هو فى 


٠.٠ 


وجهك . . أو موش فى وحمهاك . . فحسب . 
ع م عنداش وجا : 
تقال مر نوكت امرأ أو خطىء 2 حق صحابه 2 أو يتورط 2 حالة 


٠ 


من الخالات فيتوارى عن صحابه : فيوصف بأنه ليس له و جه به يقابل . 


0 ف عنداش وحه مجاه و هدم وحود المنطق ا 


و قوة الاق ديه 1 
خدى وجه : 
أى توارى واختفى . . فالا قد يصف ولده العاق أو صاحبه الغار 
بأنه محدى وحدهكه »© أى 3 الببيت 7 أصحابه . 
وجه مط صيعين : 
الصحة والتردى حيث تتحم العناية والرعاية وقد تكون هن عبارات المبالغة 


والاشفاق فتقول الام فى اشفاق وذعر . . وليدى وجه محط صبعين . 


والمساحة بالأصبع أو الشبر لا معنى لما فى عال المقاييس الصحية . . إما 


0 تعر يب وتصوير . 
على وجوها تشرب اللإن : 


تصوير للوجوه البى ترتاح إليها نفسيا : وتكون مبعث أرتياح الصدور .. 
وهى من أساليب التعبير الشعبى منذ قدم فى البيئات العربية » وكأنما يرفع 
كأس اللبن ليقول فى صحتكت ! 


لا وجه المحضر » لا سقيطة للحمام : 
تصوير لوجه لا يحمل ملامح الحمال شكلا أو مضمونا . 


والحمام يغتضى العرى الذدى يظهر حسكت الأنسان ء وهو من التعابير 
الدارجة ذات الاسلوب الساخر والتصوير التهكمى . . وهى من البالغات 
الى حفلت بها الأساليب الشعبية » والمحضر أى الحفل أو السمر » وامام 


50 


وين محتاجلك يا رحهى 
حبشوك القطاطسر, 
وفق غالبا :من الاساايت أو الاستفهاداث النسسوية :6 .ولك أن تتصوير 
وجها به تععيبى صاحبته » و نتبرج أو تتبهرج م تأتى قطة فتخبشه وتببشه . 
يكون التأثر عو 6 ودسى تصو ير لضياع 7 فعدان وتشّويه شى ء 2002 
لحظات الحاجة اليه » تص_ير لسوء الحظ » أو الشىء يفقد فى وقت غير 
مناسب لضباعه 5 


الوجه اللى تتحشم بيه 

قابل بيه 
به واعمله جهاراً علنا . . هذه الحالة ما دامت ليست موطن مؤاخذة فقابل 
مأ ( وأقدم عليها 0# 5 التعبير 3 التعهتز نهم معبى ا اذا لم تستح 


جا هم 


فاصنع ها. شئّنت: )» 
وهو محديت توف وذ ف الأويعية: النووية وغيوها ...نفك كان 
مقياسا ودلالة على ان مقياس الحياء مرتبط بالفضيلة فاذا كانالامر لا يستحى 
منه فاعمله . . وان كأن يخجل منه فلا ترتكبه » وقد يكون لقاء بين هذا 
ل 
4 وجه عبس وتولى 
دلالة على النكد والت.م النفسى . 


دلالة على النفور والتناؤم . 


135 ؟ 


وجه وكامم : 
أى شكل ونوع ولون . . وغالبا تستعمل للشتاكم أو السخرية . 

و جه محم : 
وله عدة أساليب 2 جرى الشتاكم أو التصوير الشعرى 1 
يقال » وجه زينقو ( أى صفيح ) وجه ملخه ‏ وجه حصان - الخ وفى 

حالات المدح يقال وجه نعمة . 
راس 
راس ورويس 


اشارة 5 اختصار 4 ا قلة علد أفراد الاسرة 50 فيقال :6 اس وروبدس 


أى الزوجة ورجلها . . 


دلالة على أن !١‏ يصيب الفرد هو ما يصيب المجموع فلا يبالى الانسان 
ولا يتخوف وهو من التعادير الذانة على اللامبالاة؛ وعدم الاهتمام 4 7 هو 
دن نوع الثربية الاتكائية فى عصور قديمة حط راسلك بين الروس . 


وتكق تخزين متداول » وليس له مقياس علمى أو قاعدة علمية » اذ لا 
علاقة بين كبر الرأس أو ضخامة الدماغ وبين التدبير فان هناك عدة نوابغ 
وفلاسفة رأسهم من ناحية المحجم صغير » وهناك أدمغة من ناحية الحجم 
ضخمة ولا تدبير لما » وثبت علمياً ان قوة الذكاء والعبقرية » وبالتالى 
التدير أمور متعلقة بتلافيف المخ الداخلية من ناحية تكوينها » لا من ناحية 
العجم الظاهرى للدماغ وهى أمور فرغ منها الدارسون كظاهرة : وان 
لى يصلوا الى مقياس عام لظاهرة التفوق والنبوغ ولكن المهم . . ان هذا 
التعبير الدال على أن كبر الرأس للدبارة لا دخل له فى مجال البحث العلمى . 


٠7‏ ؟ 


اما كون كبر الرجلن للخسارة فقد يكون له جانب من الحقيقة من 
ناحية لبس الأحذية وتكالف أسعارها ٠‏ أو كبير الرجل قد يستهلك احذية 
اكثر من هذه الناحية ء و.كل ) كل هو تعبير فيه من الطرافة أكير مما فيه من 
الحقيقة العلمية . 


قا يعرف راسه عن رجليه : 
منتهى الحهل » أو هو م+ تهى الحيرة والدوخان» الا يعرف رأسه من رجليه 


طبعا هن ناحية المعنوبيات لا' الحسيات لآن الانسان الذى لا يعرف رأسه من 
وعلية كت عقن بل افهنه عفن 4 


متكسر على راسه القالال ٠‏ 


م 
بالقلال الحرار ومشتقاما ال-زفية الطينية » انما حوادث الحياة . . وتصرفا 
الحياة الى تكسب م مع العلم والادراك خبرة وصقلا للنفس . . فتجعل الرأس 
فى الانسان قوى الارادة والعزم . . وحسن التصرف » فى الامور العائلية 


أو الفردية أو الاجتماعية فى السلوك الاخلاقى والتريوى . 


راس الفكرونة : 
الفكرونة ‏ هى الس اة . . وهى كلمة بربرية اندبحت فى اللهجة 
الدارجة . . وضرب با المثل فى الضحالة وتفاهة الرأى . 
كلى على راسه : 
أى تناول ها يستحق أو ما لا يستحق من ضرب واهانة سواء كان من 


ادوات الضرب 3 اساليب الشم يقال فلن » كل عل اسه << لاو عطوه 
عاج امه" : 


7 يفط نضا‎ 5 00 ٠ 
فكسب حير ه و سحة افن » ومنطقية راى 5 وتصرفا سليما‎ 


0 ددر 2 أصناء 5 


أى استطاع أن يعتمد على نفسه » ويشق طريقه » وعرف ما يصاح به . 
فالطالب 1 23 الم أو العامل الى يتفوق و الفنات إلا ليق سات ف به 1 


عم * 


الو قنة ىع نكس «واسية.: 


وإن كان التعبير الشعبى فى بعض الظروف والحالات قد أخذ معى 
اآخر غير الذى كان 00 منل حقب ٠:‏ فقك استعمل ايضما ععبى الرشوة . 
7 المحاولة للرشوة وها اشينة. ...فاك :ديز راشة اد شهدا فى بعض البلدات 
الشرقية دير حاله أو دبر حالك . . لكن قديما . . كان معبى دبر رأسه . 
أى استطاع أن بشق طريقه وبتدبير وتفكير وأصالة » وهكذا التعابير قد 
تأخذ اشكالا وانماطا . . وأحيانا تذبل وأحيانا تزدهر 


فللاك شاد ١‏ 5 فلان أى ملازمه . . وغخيط به : وايضا شاد له راسه . 
قل يكون مثل كام له قله » أى هو سند [ه ويعتمد عليه . 
0 حت على راسه 8 
اذا عمل انسان عملا أو مشروعا . . وجاء عكسيا عليه . . خسارة 
اكثْر » وضرر اكثر . . مما كان يتوقع منفعة ذاتية يقال له : جت على راسه . 
عامل ما فى راسه : 
ل ل ل لحار ةبا أو لاختها عامل مافى 


راسه 4 أى سمع ولا يعمل بكلام أده أن ملثر سه ١‏ او لاحن سن أصدقائه 1 


ن أساليب التعابير الى تصور حالة 00 ى وأهل الثمالة فى صبيحة 


كر قد دش من الحمر 5ه | لي ا ف 
الل ل ال رةه عم تمر دن ع ادن ينا ٠‏ . ا لأمسك ى راسه . 


6 


لا تكن رأسا فاد. الرأس كثير العلل : 
من المأثورات أو الاكم الى تضاف الى « لقمان» الحكيم الذى اضافت 
اليه الاداب والأمثال الشراية كثيرا من الحكم والمقولات ذات الطابع الأدبى 
والاخلاتى . . 


ومعنى المثل أو الحكم . . ان متطلب الرئاسة يجد كثيراً من المتاعب 
والمصاعب 4 وقل ااه أمثال هله ثورات مجراها من يطون الممروءات 
والكتب الى الأدب الشفادى والفن التعبيرى فى مساحات الأدب الشعبى . 
ع م خشايش رأسر 
أى ىء غير مستساغ أو غير مفهوم أو ل الملفة الف 
مداجى براسه أو مقاجى دراسه : 


يضرب للشخص غير البالى والذى لا يهمه أى شىء يقبل حتى على 
المهالك . . أو ما يكون مهالك فى نظر بعض الناس وهو تصوير لخالة المغامر 
. . أو المكتشف أو السائح . . أو كل من يقبل على أمر خطر مثل الغطاس 
فى وسط البحار أو قاع.ا . . مداجى براسه أو مقاجى براسه . 


عد 00 واح_انا به ل ضراب رأسه عل الىرط 3 
اى لا اتركك حى تم لى هذا الأمر . . أو تفرغ من هذا الموضوع . . 
ومعناها الملازمة و التتبع 1 
حلف براسه : 
للاعتزاز و منتهى الْتها.بر والبر 1 


م 


أخطا راسى وقص : 
من تعابير عهود السلبية والاتكالية فى عصور غوابردلالة على الآنانية . 


ايده على راسه : أى خرج بلا شىء ولح يكسب شيئا . 


رقبة 
يطول الرقبة : 
شىء يدعو للاعتزاز والمفخرة . . وعكسه يقال شىء يقصر الرقبة . 
وهو مثل الشموخ فى الانف للاعتزاز والمماهاة 4 ويصفول الاشياء فيقولون 
. . هذا شىء يطول الرقبة » وفلان رقبته طويلة » وهو من صفات المحمدة 
والتنافس . 
حطه فى رقبى 
5 عل و لبد وسواء كان فت أعو” الدين 3 5 الدذنا 5 
نقوك التعبين الععين #لاسقطه فى در قب ) أى بحاسب عليه يوم القيامة . 
ولعل هذا مأخوذ من قوله تعالى ٠‏ وكل انسان ألزمناه ثره فى عنقه والخرج 
له يوم القيامة كتابا يلقاه منشورا ) . 


وقد يقول لك الانسان احيانا . . 
لا . . انا ما نحطه فى رقببى أو ما نديره فى رقببى وعلى كل المقصود 
بالرقبة هنا -- التحمل والمسؤولية . 
عايش فى رقبته : 
أى نجهد غيره أو سمعة غيره لا بكده هو . . 


515 


نمك 


. 


استعمال كلمة « يد ١‏ فى الاسلوب الفصيح يكاد بوازى استعمادا فى 


ى 1 
التعادير الشعبية : فيقال 5 هذه وتلك . . له بل . . عنده يك . . هأ عندى 
عليه يد . . ععبى قدرة وإمكان واستطاعة . 
ومن استعما 0 اليد 3 حبى القدرة والارادة والإاستطاعة فى القر آن الكريم 
) 59 أله قوق ايديم . 


وهده تعاس متواعه َ تعاير سعبية ورد فيها كلهة )| دل اا 


9 الى 8 داه مو له : 
يبوصف به الشخص أ كيم المعطاء . . كل م يصل إلى دلة بقدمه كرما 
لاد يني ل لعي البخيز الشحيح يقال عنه » أو يقال له . 
يده بابسة : 
وهو منتهى التصور لامساك وعدم الؤول:.!! 
د لانت يده : 


أى اصبح عنده » «غذا له . . وتسمع هذا عند أهلى الاقتصاد 
له ١ ١‏ 
والمحاسيات 2000 بات بده كلا . . أصبح فتاه كلا : 


2 أيه فيها سأ 3 
اى قدرة أو تدخل فى غير واضح ». وقد محدث شجار بين اثذين 
فيشير احدهم الى آخر قائ” : 
أيه فيها يد . . أى ميب وعامل من العوامل 5000 يكون التدخل 
أو اليد فى الخير أو الشر : فى السر أو العلن . 
د ليلدك طويلة : 


غالبا ما تطلق على الس رق والناهب » واحيانا على اصحاب الأأحجية 


واهل التمام والعزام 3 أن الذين يسةتطيعون مغالية الصعاب : 
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ايدك وحديدك : 
تعبير يقّصد به مواصلة الحهد والعمل أو المتاعب . . يقال ايدك وحديدك 
. . أى اليد لا بد ان تواصل جهدها مواصلة مستمرة وقد يطلق احيانا على 


ينا 


ضضيق الوقت . 


ادك والمنتجل 3 
والعرق . 
2 ايده نضيفة ا 
واضح الدلالة والمعنى وهو مثل بطنه نظيفة . . نفسه عفيفة الخ أى ليبس 
من أهل السرقة والرشوة وضياع الضمير . 
طالع من ايده : 


أ الأ سلطة له عليه 4 بولا سشاولية لد فسأل الرجل عن ولده أ 
من كان سيطر عليه فيجيب بانه 1 


طالع من ايده . . أى لا حكم أو لا رأى يسمعه منه . 


كول بيدك يا فقى : 
للدلالة على وجوب أن مخدم الانسان بنفسه ولا يعتمد على غيره ان 
يقدم له ما يستطيع أن يمخدمه هو بنفسه وأقرب شىء قضية الاكل فهو 
يطلب من الفقيه ان يأكل بيده . . وهذا التعبير فيه تربية وتوجيه بشأن 
5 اللى 55-9 فى النار موش كيف اللى ايده فى الماء : 
وهذا أمر طبيعى . . وشىء بديهى لا يحتاج الى جدل ونقاش ٠»‏ مثل 
تعبيير » ما بحس بالنار غير اللى عافس فيها . 


511 


الى يدير بيده .بى بيزيده : 
أو تنقن أسْلو نك التشذى والنكاية » وليس من اخلاق اهل الايمان أم هو 
اسلوب الانسان قبل تهوره . ؟ 
كل هذا ليس هو المقصود من التعابير فى مالا . 
اما هو اسلوب حلي من ان يرتكب الانسان بيده اموراً شريرة . . عن 
ولهذا أخذ الآدب اشعبى فى أسلوبه هذا المسار والمدار فقال ‏ اللى 
يدير بيده ربى يزيده 
أى ان جاءت عواقب الشر من الشر » فالسبب هو مرتكب المحصية 
والضر . . مثلا . . عاقبة الحمر . . بيد الشارب صنع بنفسه هذا . . وعاقبة 
السارق وكل الاضرار آدّة من معاص أو موبقات صنعها الانسان بيده . 
الى فى بده رشادة رماها : 
أى لم تبق حجة لأحد 
أو لم يبق أحد لم يسهم فى السباب أو الاثارة أو احيانا يكون التعبير 
دلالة على الاندهاش أو ال'عجاب . . اللى فى يده رشادة رماها . . والرشادة 
.. فى اللهجة الدارجة هى الحجرة .. وهى من فصيح المتداول . . واقرب 


بده رشادة رماها 5 


# شوية من الحنة وشوية من رطابة اليدين : 


لأن موازنة الحياة و لسلوك الاجتماعى يقتضى شيئا من الملاينة وشيئًا 
من الحزم 1 والانسان أن المجتمع قل تلفعه ظروفه ومعاملاته مع الئاس 
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الى ثبىء من خفض الحناح والحلم . . ومسايرة الناس . . وعدم الفظاظة . . 
فالناس تتلف طبائع وميولا . . وسلوكاً . . ولمهذا على المدرس 
والصانع . . والمتعامل اجتماعيا مع الناس ان يراعى من يتعامل معهم شوية 
من الحنة . . وشوية من رطابة اليدين . . لعملية التوازن فى السلوك الاجتماعى 


اعقد بدك 
وحل بسنونك 
احيانا يقدم الانسان على موضوع يتورط فيه بلا روية ولا دراية حى 
لا يستطيع ان يجد حلا لمشكلته . . وتتزايد لعدم الدراسة أو منطقية التفكير 
والمنهج العلمى . ويصور هذا التعبير الشعبى حالات بعض الناس فى بعض 
الظروف . . قد يعمل بيده ولا يستطيع ان يحد المخرج مما صنع . . هل 
يستطيع ان يعتمد على أسنانه بدل يديه . . تصوير طريف . . وفى الآدب 
الشعبى الوان من طرائف التعابير . 
على ايدك نحجوا : 
كان الحج أمنية الأمانى للبعد والصعوبة والمستوى الاقتصادى وهذا 
كان من الدعوات الصالحات . 
عا ان شاء الله مح . 
به ان شاء الله تموت حاج 
وايضا من التصورات ان من يحقق له طلبا أو ينفذ له رغبة يقول له 
فى تصوره . . على ايديك نحجوا . كأنها لاقت فى نفسه الصدى العميق 
ومنتهى. امات 
به اللى ها يكل بيده ما يشبع 
انه واضح المعنى . . وهو ألطف واكير لياقة من تعبير آخر ما حلك 
جلدك مثل ظفرك . . 
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عل كل الأ كل :اعدق: والحن من لاف 


وهو من البربية الى تشجع مسلك الاعتماد على النفس وفعلا ان الاكل 
باليد ‏ وليس المقصود الأصابع بل قد يكون بملعقة أو شوكة أو غيرها ‏ 
هذا الاستطعام باليد ادءى الى تذوق الطعام واستمرائه . . من ان يطعمك 
انسان ويقدم اللقيمات الى فمك . . يطعمك كما تفعل الآم مع الطفل الصغير 
الذى لا يستطيع الاعتماء. على نفسه فى الاكل أو المشى ٠‏ وليس المقصود 
بطبيعة الامثال والتعابير هو الاكل بل كل تصرف وعمل وسلوك يجب 
ان يكون فيه للانسان ذاتية وشخصية وفاعلية . 


ابد هنا ويد هد 


عند ما يكون الانسان لظروفه منشغلا هنا . . وهنا . . فى اكثر من 
موضوع أو مكان فيقال يد هنا . . ويد هنا . . كصاحبة العرس . . أو 
يضرب لنماذج من اهل التفاق والتلاعب على كل الخحبال يقال فلان الفلانى 
له يد هنا ويد هنا : 


كوى بده بطباءية : 


ليس من أجل ان يمت بنفسه . . بل لتكون الطبّاعة فى اليد اشارة 
التعحذير والانذار .. وعادة قد تسمع فى بعض الاوساط الشعبية انسانا يؤكد 
أله لى عاد الى عمل كذا أو تضرت»: كذا ... أو ان ضادق فلانا أو نودت 
فلانا يكوى يده بطباعة . . وحقيقة هو قد لا يفعل ذلك» ول نسمع ان احدا 
كوى يده بطباعة انما هو من اساليب المبالغات الى تصور النفور من بعض 
الأشياء وتصويرها بشكل مثير . 


سحعبك ايده : 
اى نفض يده من الامر . . أو نحل عن هذا الموضوع كليا . 


لض 


قلسب 
هذا المزء الذى خلقه الله فى الحسم مركز الاحساس والمشاعر ٠‏ وينبوعا 
من ينابيع الحياة » وهبة من هبات الحلاق الحنان هذا القلب اهم به فن 
التعادير الشعبية » وصيغت فيه مقو لات وكلمات : ومأثورات فى شكل حكمة .. 
أو عبارة ساخرة . . أو مثل سائر دائر . . من اشكال هذا : 
دار قلب 
همة . عزة نفس : شموخ . . اعتماد على الذات . 
قلبه كبير : 
تصوبر الجر ىء الشجاح ا وايضا لكريم الى هذن ولا حافهة القاقة 
وتصاريف الزمن . . 
ومثله ايضا 0 عنده قلب أى احساس 0 وغيرد 3 وشهامة وبكره 
المذلة والمهانة 
قلبه اييض : 
قلبه اسود : 
الانسان الصفوح لي التي تف دوه الادت القع راقلية ايف 
والحاقل الآنانى يصوره بأن قلبه أسود . 
هو تصوير لتبادل المشاعر بين الناس وتجاوب الاحاسيس هنا تشعر 
بعاطفة الحب فانك نتجد من يحبلك وان ملت الى الحقد والحسد والبغض فاك 
التعامل فى المجتمع بين الناس بالمثل والقلوب هى مؤشر الوجدان [ وترمومير ] 
الالساس. » 
غايفضه واسمع ما ف قليه . 
لكلاف «الخقيي. الفتغر افنها" الانيان انيرا عفن علوانا "لفمنه واععاق 
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مشاعره . . وقد بز الحظات الانفعال الغضبى مكامن العقل الباطن أو 
ما يسمى نحت الشعور . لهذا يدرك فن التعبير الشعرى هذا فيقول 
2 غايضه و أسمع مأ فى قابه 

ولهذا قد ينفجر الاسان فى شحنة غضب وتوتر ثم يعود الى صفاء 
الانسان الواعى المدرك . . لكن الغضب قد يكون كشافا للخبايا والزوايا 
النفسية . 

ترجع القلوب بعضها : 
ولا يتم هذا الا بالتف هم بين الاصدقاء والاحباء . . وهذه من عبارات 


تلطيف الاجواء بين المتتخا صمين فى الاسرة أو الحيران . . لتهدئة االحصومات 
والمنازعات العائلية لعدم شماتة شياطين الانس . 


وكثير من مشاحنات الطلاق والغراق وهدم العائلات لو وجدت من 
مدق ع خضي القلوت 0 فورات الفوس: ,ملحت . 
شاد قلبه بيده 


أى متخوف . . همه قا . . مثل الطالب الذى ينتظر نتيجة امتحانه 
أو الفنان الذى ينتظر « بروفة » تجارب عمله الى يبقى ينتظر مترقبا متلهفا . 


و - 
58 ايها َه 
2 
7 :/ إلى 


بصياغات متعددة وردت عبارات التنفيس عن حالة الغليان النفسبى . . 
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وكلها مورطن دراسة عاهاء النشس. .. . وعلماء |الجمس 

فالقلب هو مركز ودائرة المشاعر والاحاسيس 
حب غلل دهاوى القلب 

اع عتيت ها كان برزيده الاسان :+ قد حفن 


وافقت رغية الانسان مثلا . . ينجح فريق كنت م ن انصاره . . يوفق 


ولدك فى عمل . . تتحقق ارباح لك فى اعمالك كلها تأتى ونجىء على هوى 
4 مهاوى القلب 6 


البعد بعد القلب : 
قل يكون بعيداً عنك كان أو زهان لكذه با سلس والتقدير هو قر بسب 
لك قلياً و اها 
قد يكون قريبا مكانا أو زمانا . . بل قد يكون قريبا حبى بالدم والعرق 
وقد تشعر نحوه بالتفور والبعد . 


مبذ! المفناسن والاحساس 300 يدان القانه 83 


كم من قريب . . بيعيل 
والبعد والقرب ليسا مساحة مكانية من المكان . . 
انما هما مكانة ومنزلة . . القلب فيها ينبض بوقع الحب . . أو ينبض 
بوقع النمور 
شاد قلبه : 
ايضا ععبى متأنس به . . أو مشجعه . . أو شاد به قلبه 
مسح على القلب : 
اع أذ ال عقاوق وصداة:.. 


0 


وقد تشجعء خطيا واو افير اذى اودكا ووااورى نوطنا فقانا ب 
أو آهة موال . . أو نغم: لحن . . فتّرى فى هذا مسحا على القلب أى تنظيفا 
له . . أو حسب ما كان يرغبه القلب » وتشتهيه النفس . 

الى فى القلب فى القلب يا كنيسية : 

ليس كل التعابير والأمثال دالة على الأخلاق الكريمة : والصفمات 
الحميدة 0 0 هى رةسك 4 و تنضصو در 4 وحكاية لحمسأة الناس بكل 

وصور كن العلييادت 5 


وصور من الانجابيات . 


هذه مقدمات أو اشارات فرغ الدارسون والباحثون منها بعد اطالة تمعن 
واجادة فحص ومن هذه الامثلة الدالة علىعصور النفاق والاستهتار فى عصور 
وعهود غوابر دوابر ان نصرانيا ادعى الاسلام ثم مر على كنيسة فقال : 


اللى فى القلب فى القلب يا كنيسية 
بعلم ان الله مطلع على مرائر القلوب ينبذ النفاق والدجل . 
فم 
يفم مليان : 
أى واضح صريح وليس سراً خافتا . 
ى فق 
سلماك 9 
دلالة اعجاس وتقده . . وعمبارة مبليل تقال اعجايا . 


1 


9 قل ا 01 مسا العصارة 07 ل ن اسكهز أع , «جتسسسا ضاى الجنوة 
8 
١ :ٌ ! 0‏ ة] 

و لمعم العبار د هلأ ومم]| .٠ه‏ عخحخطضنهأا , .ز اا . وقل كو الام 

0 1 0 

. هو 5 - ا 7 ٠.‏ 
والمر ضعة بر قرصا 1 وترحدا وترجد_ا 5 

١ , 2‏ | 1 
لعن | جنا نك ف يرا لمم ار 4 لب هام 295 ملبح 


أمال فمى مليان بالدقيق ! 


5 و 5 5 -ظ 0 : 
ل با صاحيات . . ها احيته ورددت عله عيل فا شكهاك فتقول ات 


3-5 


ارال ع لعزت قو لبا فب لفق 1 
اشارة الى ان فمك تحرك . . أو تحرك الاسان الذى فى فملك . . 
بكشوا فمه : 
أى افحموه وألحموه بالحجة والمنطق اذا كان فى ٠«وضع‏ المجادلة 
وللنانانة 
مه فاوى : 


لعل العبارة مأخوذة من تفوه ‏ أى يتفوه بالسب واللعن . . وهى هن 
اللهجة الى بدأات تاقرض . . فلان لسانه فاوى . 


5 5 100005 5 5 ثزء 3 . | 3 
وهن الطر يتف انه س.ل تمن عامأ جاءنى صاى غاضب 0 إن الخريدة 
نشرت كلمة تشتمى فيها » وقلت 


حم هادا قالخ ا 
قال . . خل أق 
فو جدمبا تقول 0 خطب الاستاد على مصطفى المصرا . الخطيبف المغوه 3 


ان الحريدة اثنت على . 
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قال : عجب تقول عليلة فاواقه. . :وفيكت: © ١‏ 

فاذا بكلمة فاوى فى للهجة الدارجة أى شتام وبذىء الاسان . . وكانت 
من مفار قات التعبير 8 

مو التطاس اك امود ون :الننكا صمية العا نا توك لماع أ 
خصمه : اذا 0 مهدسمص فمك بالزهر 


لانه يرى ان اسمه لا يصح ان يذكره هكذا بلا مصمصةفمه وهو من 
طرائف التشبيهات . . ومن غرائب التصورات أو الشتائم وتصور انك 
تحمل فى جيبك زجاجة أ عل واسك « جردل ) زهر لتمصمص فمك 
عيل مر اسماء بعص الاس 201 3 أن ماء الزهر ال نأدر 1 


البطن 
بطنه زضلة .و 
تعبى انسانا للا عرفب الاختلاس 00 والرشوة د والالصوصية وهمشتفات 
هذه الموبقات . . سايم الو-عدان . . نظيف البطن . . وان كان خالى الحيب 
اود لقال :الو فا كن« 
بطنه كبيرة 
دلالة عل الرشوة واملع 00 والطمع ومأ تعر ع من هده المويقات 
المهلكات . 
كبير البطن يخدم على العيلة : 
اللقصود هنا فى التعبير كبير البطن أى صاحب البطنة الشره . المفجوع 


الرمرام الذى يحب كيرة لأكل والبالغ النهم فهو يخدم على افراد عائلته 
لأهم يأكلون من ورائه . . ويجدون ولو البقايا والفتات . 
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البطن مز الركبة : 
فلو كانت البطن فارغة وابلحوع بمسك يخناق الانسان لا تستطيع ركبتاه 
مواصلة المثشى والسير . . فالمعلة هى 7 تل 0 باك زارة ومقومات 
ل لى المعدة . . والطن يناذا 
البطن سلابة الضهر 
0 دن نأحية اخرى أن كات امغخدة والبطن عي ايم بالرارة 
والحركة ل> كن هناك ايضا : ورة الاهسام بالمعدة والبطن وترك أمور اخرى 
قد يكون يلسم فى حاجة اليها فهل يعرى جسم الانسان الا يحتاج الى وقاية 
وملابس فان ل لتم الا بالبطن سلب الظهر . لوق فاق تماد ب التو + 


وقد يكون ما بتعب عليه الظهر تسابه البطن ويظل الانسان لخدم ون اجل 
معدته فقط . 

وتصوير التعابير اافنية له اكير من وجه فى الدراسات الاجتماعية 
والفنية . 

اطعم البطن تستحى العين 

قاعدة . . أو وسيلة من الوسائل تكاد تكون عالمية لا تختص ببلد دون 
يلد .. أو عهد دون عهد .. أو قوم دون قوم ولو كانوا فى قمة الحضارة .. 
هى طبيعة البشر وشيمة الناس اطعام البطن. .سواء كان اطعاما حقيقيا . . أو ما 
يأتى بالطعام أو هدايا وعطايا . . تجعل بعض العيون تتغاضى عن العيوب 
وتتجاوز عن الاخطاء . . بل قد :َو وها . . وتبلورها وتبررها 


لكن مواز دن ٠‏ الاضيلاقى 1 ىََْ ن جرها الباق 5 عص العين عن 
الحق والحقيقة 
ب بطنه خالعاته : 


0 ال: إب* إأ ؤس ”دح اه 1 
يحور الانساف انلق شغل ل دك 3 


5 


كل رم ك ونؤرة شع ره ومللاسات حسه هده البطنة لا تير أك 4 اله 


اخ ب ا لفك ا 000 
ان الذى يخضع للمعده ذقط انسان تافه أو تافه وليس بانسان . 
بطنه ما تدس الا العيش : 
كناية عن الذى تفسد. أموال الحرام ولا يستطيع أن يدعى طهارة النفس. 
لا نمحفظ سراً . . بل ما تلتقطه اذنه يسرى على أسانه فلسانه مفلوت . 


ولا يعرف شيئا يبقى لديه ونحافظ عليه سوى الطعام وما فيه مادة الالتهام , 


يطن حد ما بندرى عليها حد : 
دعوة الأفراد للاقتصاد فى المعيشة . وعدم الملع . . ولا احد يدرى 
ماذا أكلت . . امائدة ممدردة ؟ . . ام التهمت « سندوتشا » سريعا ؟ ليس 
لمهم التبذير ٠‏ اما الحياة نما مطالب اسمى واعلى . . وأغلى » من هنا قالوا 


- 


039 


انضاة: 


البطن عصاما حل : 
عند الضرورة قل تعه.بها بحبل » فالماذا البطنة الى قل تو دى الى عدم 
فطنة . 


بطنها مليانة 


أى اهرأة حامل .. وال يكون مظهر هأ دليلا عل #ولود سهيل ويطل ١‏ 


صوابع 


تا كل معاه صوابعك : 
وصف للأكل الشهى »: والطهو الحيد » أو الحلوى الاثنة . 
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اللى يبسبس يلحس صبعه : 
من يقوم بصنم حلوى البسيسة . . أو طعام البسيسة . . طبيعى أن يقوم 
ايضا بلعق اصابعه . . فمن يصنع شيئا يأكل هنه ويتذوقه . 
صوابعك فى يدك موش سوى : 
كاد بكون تعبيرا عالميا . . للدلالة على تفاوت المواهب واختللاف 
الاذواق والطبائع . . وتعدد السحنات والملامح حبى فى اليد الواحدة . . 
فالميول والتكوينات النفسية #تلف . . وهن هنا نشأت الحضارة وتكونت 
ساق 4 
صبعه يحنقه 


أمال نحساببى نرضع فى صبعى 


ويقال يرضع فى صبعه لمن كان فى القماط أو فى حال الرضاع و فج 


عليك الانسان قائلا . . نحسابى نرضع فى صبعى ! ؟ 


الى تل الصبع يتل اليد : 
من اعتدى عليك فى الشىء الصغير قل يعتدى عليك 2 شىء | كير 3 
يف عر عن أضيعاف: سكن انان بالك : 
دق صبعه فى عينه : 


حقيقيا . . مثل كسر عينه . . أى افحمه . . أو ألحمه . . أو غلبه . 
نلعبه على صبعى الصغير : 
لقال عل مخطين. أناتصاوع فالالا رسا 


5 


فيقول لك ساخرا هازئا . . 

آذك أنه 5 لمعيه على صبعى الصغير 1 
مع أنه قل يكون أكبر هله حجما وجرما 3 

يقال من ليس له شىء ويدعى » ودعواه عريضة فيصوره الفنان الشعبى 
ساخرا قائلا 

مأ عنده من البسه ة ال صبمعه 

وبالمناسبة . . حكاية ااسيسة قد تختلف من بلد الى بلد » ففى بلاد مصر 
والشام السيينة أو السيوياة ككاو ى غير و متك رسك . ويف نك أنواع 
الحلويات . 

والبسيسة فى طرابلس وبلاد المغرب ليست ذات سكر وحلوى ٠‏ بل 
هى من انواع السويق ذادن اللت والزيت والدقيق . 

عنده صبعه والبنا.ير 

» فهل يكون له بأصبعه «منة . . ورنة © ! 

0 م نخطش فيه صبيلثك . 

حذار ان تقربه أو تطمع فيه اياك ان تضع فيه اصبعك . . فضلا عن 
قدملتُ ويدك 


7: 


واذا ناسبت اليد الاصيم . . ايضا يناسب ان يذكر بعد الاصابع الأظافر 
.. وان كنا لا نريد ان نطبل الاظافر هنا . وان كانت الاطالة فى الاظافر 


مواجة او )م مواضه 0 . 
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م خيش 5 ضفره : 
كن مواطن الاعتزاز بأسات أن لرى غير ه له يأتى 9 لا تساوئ ظفره . 


وقل سالع فيقول ' 
1 ا 0 


وسح ضفره - 
وايضا من التصورات فى أن الاحساس بالوجود لا يحفى فيقول التعبير 
العم 


- 
اللى فيه ضوافر كبش : 
دار ضوافر : 
واحيانا قد لا يقر لك احد بفضل أو فضيلة : 
لالص بطبيعتهم 0 فيهم اوور والفضل ف و الشيق و اللقصان. .:.. ويحتلف 
مصوراً الذين ينكرون الخحير والفضل : 
لو كان يغلى الزيت على صوافره : 
ما يبكيك الا شفرك : 
وما حلت لك اله ضفرك : 
والشغر هنا بعر اهداب العدن 
ومعبى التعسير اضا ورد 5 شعر فليم تداو لته 5-8 الشواهد 
والاستشهادات النحووبة واللغوو به : 
ماحك جادك مثل ظفرك 
هله عماذج من التعادير الشعبية اللمبية تتعلق بلحو اس وبجعم أل ديشال 


وخل 


أسيا و وحواورث مرالتا 2 


فى التعابير الشعبية والأمثال المتداولة دلالات نفسية واجتماعية ويجانب 
هذا أيضا هناك جوانب أخرى هذه التعابير يمكن أن بجد فيها الدارس والمتأمل 
مسار دراسة منوعة فضلا عن اللهجة وطريقة الأداء والتعبير وأسلوب النطق 
أيضا هناك جوانب جديرة بالدراسة قد تكون ذات انجاه تاريحى سواء من 
ناحية التاريخ السياسبى ٠»‏ أو الاجتماعى أو التاريخ الى والاقتصادى . 
ومختلف الملاسات ذات التأثير الذى أدى الى عمق الاحساس 7 اتسجيل 
والتعبير » كناية أو مثلا أو عبارة عفوية سارية جارية . 


وقد تكون بعض التعابير ذات أهمية من ناحية النص وهو نص مشافه 
قد يكون له مسند من النص الوثائقى المكتوب أو النص الذى يأخذ درجة 
التوئيق بالرواية المتداولة وفى مال التعابير الشعبية هناك نصوص تاريحية 
أو اشارة الى أعلام وأشخاص وحقائق تارمخية . 


منها أنواع وأتماط 
7 هناك وفائع دده باطار وزمان وبلد أو هَكَانَ معين . 


وهناك نصوص تعبيرية ذات اشارة تاريخية لها صبغة التاريخ العام سواء 
من السيرة النبوية - على صاحبها أفضل الصلاة والسلام - أو اشارة إلى 
أهل البيت النبوى الكرام ٠‏ والصحابة رضوان الله عليهم أو تتضمن 
أسماء لأبطال من التاريخ الاسلامى - عللى كتلف فراته وعصورهة . 
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وهناك تعايير ونصوصر دارجة قد تتصل بالأسطورة والحرافة سواء من 
الأساطير الوافدة عبر -«ضارات واحتكاكات منوعة أو أساطير نابعة من 
البيئة والمناخ . . أو بها لمسة البيئة والمناخ . 

-- وهناك مئات من التعاب. اشارة إلى بلدان وأماكن أو هى خخريطة جغرافية 
عن طريق الأمثال والتع بير الشعبية من السهول والحبال والوديان والقرى 
والمان حبى الى انقرة.ت أو تلاشت أو هجرت لكن غدت فى دنيا 
التعادير ذات شاهد وشواهد 1 

#4 وهناك اشارة الى أعا<م وشّعخصيات ذات طابع نضالى مثل غومة 
والأدغم أو دات شهر : ' عامة مثل عنرة دأض زد كليو كان ها و 
ذو أهمية خاصة لتعلقه بتاريخ النضال والحهاد فى الوطن ضد الغزاة 


4 بل حبى الحوادث الى 5 ذاخة دوف كين سجلها التعبير الشعبى 
كراصد لتحركات الشيسب وحوادث الناس ؛ حبى أصحاب الشهرة 
فى محيط ضيق أو بلد صغير . . بل حتى اللصوص وقطاع الطريق 
مثل اليش . 

00 ذات اطار فى بل حى الراقصات والمدندنات . . من هنا نجد فى 
تلك التعابين والتصوصن اخارة ان اللاي والأعلام والبلدان والحوادث 
والوقائع فى البلد وخارج اليلد من البعيد والقريب . 

كا أن هناك الوانا من التعابير تعتبر نصوصا دالة على أثر الكتب 

وأسماء المؤلفات من الثقانة الاسلامية » وأثر التصوف فى التعابير الشعبية . 

بل هن جوانب الدلالات؛ فى مجالها االخصب ناحية الطب النفسبى . وعلم 

النفس فى اطاره العام » وهناك مصطلحات أو تجارب من الأقدمين من 
أهل الاختصاص طا >لة بالدراسات النفسية التجريبية . 


4 وهل بيرك فى هذا المجال ها يتعلق بالناحية الزراعية والقواعد الطبيعية 
والتعابير المتعلقة بآفاق السماوات والنجوم وعلوم الفلك والأنواء . 
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5-7 امأ الوا من التعابر جديرة بالاهتمام والتفحص وهنا ليس مأ نيذه 
استقراء كاملا . . بل هو من ١‏ الشواهد 0 النصوص ١‏ المشافهة ) . 
وكانت الشواهد فى ف ع الأنحو فى والدراسات التقليدية نأ مسارها 
وأعاضيا فى اعترا. لخر ٠‏ لوعي عع ماو اوت هنا شواهد من 
الألسن متعامل بها فى عالم الأدب الشعبى أو الأسلوب الشعبى والبلاغة 
الشعسية . 


- وقد تثار مشكلة أو تطرح مسألة من ناحية المنهج التارنخى . فقد لا يأحذها 

الدارس المؤرخ نصا يعتمده أو تكأة : أو مرجعا من المراجع 
ولكن مع هذا اهمالها لا يدل على عدم قيمتها » بل إن إهماطا 5 

فراغا وفجوة ة والاهتماء مها يدعم الآأدلة 0 الدلائل العا 
وقرائن واتنطباعات نفسية وا 3 : بل هى من العلامات 34 
لمن تملك الحس وممعن فى حقائق التاريخ . 

بي- ان الاكداس من التعابير الشعبية ذات الدلالة والإشارة التاريحية ليست 
لقيطة بل هى اساليب لما هويتها وانتماؤها وبصماما . 

بي وهذه النصوص أو الشواهد اشارات فيها للدارس المؤرخ المراح الفسيح 
قد ستفيد منها أو يستعين با فى جانب المقارنة والمقايسة ومدى 7 
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والتأثبر بالحدث والواقعة أو بالشخص والعّلم .. سلباً وايحاباً .. وتعمقاً 
وتسطحا . أو اعجاباً . . ونفوراً . 
وفى ساحة الأعلام والأشخاص ذات الصبغة التارخية سيجد أنواعا 
من أقاصى الأرض أو أقاصى الزمن . 
وغل سيل لقال ضكة 6 قل شان «رشعره تورعة”و اقاصيضه من 
الحزيرة الى ان دخل فى التعابير والأمثال والرواية وهى شخصية واقعية حقيقة 
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بينما هناك ششخصيات أسطورية مثل ) عوج بن عناق (( أو دن على 
وشخصيات ذات اطار مز القداسة مثل « الحضر » عليه السلام وأنماط من 
التاريخ السحيق والتاريخ اريت 5 


وكيف عبرت عنها هه التعابير الشعبية: + ولا تقصد من ناحية النسج 
القصصى فحسب اما من ناحية الاطار النفسى والاجتماعى 2 والحقيقة 
التاريحية كرصد وتسجيل » وتوثيق »: هل يمكن أن نطلق على بعضها 
« وثائق تار حية مشافهة ) 

0 1 ا لي اليد 
58 التعابير الشعبية ..وهى كر متوافرة ا الأدب الشعبى السائر الدارج 5 

وفى الاشارة الى الحوا .ث والوقائع والأعلام والأشخاص بطبيعة الحال 
0 
وحى اه 7 ومكذ لكل فرة ا أو انطباع فى التسجيل الشعبى 

ونضع هذه اتماذ : 0 النتصوص الشعبية كدلالة على الشواهد التاريخية 
8 المسار الفى الذى هو من أخصب المجالاات وقد نضع بصع ملاحظات 


الفاطمية 
دلالة على الرنحاء » وهاء النفس سيما فى الذ كريات الطيبة وهو من 


يدرف 


التعابير القديمة يردده أصحاب الامثال والكنايات بعفوية فى ثنايا الحديث 
العابر - ترى هل هو من عهد تميم بن المعز أم من عهد قبله أو بعده . 
2 فاطمة تعررف ضناها ف 

يساق من ناحية التبكيت أو عدم التصديق لمدعى الشرف ٠‏ ان السيدة 
فاطمة الزهراء تعرف أبناءها فلا داعى للادعاء والتمسح بأهل البيت ومن 
المعروف أن الفاطميين كانوا ينسبون الى آل البيت وفى هذا جرى جدل 
وقراع تاريحى . 
2 فاطمة جابت منصور 

من أغانى الأطفال فى الاحتفال بالمولد النبوى واشعال القناديل والشموع 
وفى ببجة عارمة يردد أهل المتزل فى تنغيم حلو : 


هادا قنديل الرسول فاطمة جابت منصور 


4ت حضر اث محمد وعلى 

فى الدعاء بالخير والصلاح » وهو تعبير يكثر عند الآمهات . . ساعة 
الترقيص والترجيب للاطفال » وعندما يتعلم المشثى ويتعير ويقع فى طفة 
تنادى داعية » حضر لك محمد وعلى . 
3 ساعة لا حضر فيها محمد ولا على 

بدو أن صاحبها يقولها فى لحظات توتر وانفعال واصفا حالة غير 
جيدة لتصرف وك 
عمل ما عمل الأمام على فى الكفرة 

من تأثير القصص الشعبى والأساطير الى تضاف الى محاربة الامام على 
رضى الله عنه للمردة والحان » وبطولة الآامام على فى نشر الدعوة » وقد 
كان الامام على فارساً وبطلا مغواراً ولكن القصص الشعبى وجد فى سيرنه 


تفرص 


الطيبة مجالا لكثير من الاضافات . . وللمؤرخ والدارس أن بميز بين حقائق 
التاريخ والسير وبين فن لشعب والقصص المروية » لكن ما يؤخذ من 
النصوص الشعبية والتعابير المتداولة هو تقدير واححرام الأدب الشعبى لال 
البيت والاعجاب بالامام على وأينائه الكرام 


2 والسيد على 
واذا قلت لبعض الناء فى نايا الحديث العابر صلى عل النى ب 
رعا أجابك فى عفوية بهذا التعير ‏ ( الصلاة ة عل النبى والامام عل » . 


وأيضا في أثناء الانطلاق فى لعب سباق الحيل «اللهيد) فى ساحة الفروسية 
ينطلق الفارس صانحا فى <ماسة وعفوية قائلا ‏ « على الذى والسييد على ») 
خاب الأشنب بعد الاايام على 
وهى من التعابير ذات الطابع الفكاهى فى المزح بين الأصدقاء اذا وجد 
ماح يناري طريل وساس لمم لى رضى الله عنه يستثنونه من أصحاب 


الشوارب وفى رواية مشافه: سمعناها فى أحد الأسواق بهذا المعنى والضبط 
( ما يفلح الأشنب بعد الامام على ) : 


العن يزيد ولا تزيد 

وهو تعبير شعبى متداول فيه دلالة على النفور من يزيد بن معاوية » 
ولكن فيه امضن مدير لعو باعتيان أن يزيذ هو ال كر مسئولية فيما حدث 
من وقائع مريرة فى عصره ٠»‏ ويزيد هو ثانى ملوك بى أمية كان ميلاده 
عام ؟ ه ووفاته 54 ه ‏ 54م 58 م وكان قد تولى الحلافة سنة ٠م‏ 
ومن المعروف فى التاريخ أن عبد الله بن الزبير والامام سيدنا الحسين 
رفضا ببعة يزيد وكانت الكارثة والفادحة المؤلمة فى عهد يزيد بن معاوية 
ان استشهد الحسين وحاربه يزيد سنة 5 هم , 


وكاتههدة رده يزيد ثلاث سنوات وبضعة أشهر وفى كتب التاريخ 
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والأدب أشياء كثيرة تروى عن عهد يزيد - ولكن دمويته وظلمه لآل 
البيت اثر فى الأدب الشعبى . 


في 
1 4 


ابو زيد اشلالى 
فى التعابير الشعبية 


وقد أثرت قصة أبى زيد الحلالى فى الآدب الشعبى فى كل بلاد العرب 
وفى المكتبة العربية عديد من الكتب والدراسات عن قصة الملالية 
ونشير الى أثرهاوملامحها في فصلات أخرى من هذه الدراسة اما هنا من حيث 
الأعلام والأشخاص نشير إلى شواهد .. أو نماذج من التعابير الشعبية المتعلقة 
بالهلالية وقصة أبى زيد المحلالى . 

ومن المعروف ان الخليفة فى مصر قد وجه الشلالية الى ارض المغرب 
فقد كان المعز بن باديس امير تونس قد ترد وانفصل عن خلافة مصر 
فوجه الله الهلالية وكان ابو زيد فى مقدمة هؤلاء فى قصة طويلة أضفى 
عليها الأدب الشعبى الواناً من الحكايات والأشعار وقد بقيت فى التعابير 
الشعبية بليبيا اشارات وكلمات وأمثال تتعلق بأبى زيد الحلالى ‏ والحازية » 
متها هله التعابير. .: 
ب هن ولاد هلال 

أى من أصل قبيلة بنى هلال وكانت الأساطير تصورهم طوالا كراما 
لهم جانب من الطول والمهابة . 
ساهل على بو زيد قلع عباته 

لسهولة الأمر فى البدء » أو للتعود على الشىء والممارسة . 
لو كان بو زيد عمار عّمر سوانى بلاده 

يضرب لمن يظهر مقدرته خارج نطاق بلده ولمن يدعى ما لاا يستطيع 
أو لمن ستعرض عضلاته خارج بيئته . 
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بو زيد عريان بوزيد مكمى 

3 عنذه الأمر سيان 4 ولعدم التأثر لحدوث الثى ء ( 1 ان يا ميهة 
النتائج بسبب صلابة ارادنه ونجاربه . 
00 حرفة يوزيك 

تقصد بها اللهجة ١‏ الغرلة » أو المشكلة الى تورط ويسوقون لهذا قصة 
من الأساطير : 
د بو ويد صفاى رفافته 

فى الرحلة الحلالية كذر من رفاق وأصحاب أبى زيد الملالى سقطوا 
7 الطريق أو صر عتهم الماصاوللات هنا نحكى القصة الشعبية . 
كأنك يا بو زيد ما غريت 

يساق التعبير لضياع المعروف فى غير أهله وضياع الجهد فى غير طائل . 

وهى الخازية من «سخصيات الرحلة أو الحجمة الملالية هى أخت 
الحسن بن سرحان كانت ذات جمال ودلال وأيضا ذات أصالة فى الرأى 
وتدبر ومع هذا يساق التعبين. هنا بأسلوب الفكاهة والسخرية كأن القائل أو 
الراوى لم يصل الى درجة حكمة وأصالة اللحازية فى رأمها وتدبيرها . . 

وابحيم تنطق زاى .. فيدال زازية بدل جازية » وأيضا يقال - فلان من 
أوخات» رازية 6و احجان غالة . 
هن قبل زازيا محبلة فى شعورها 

يساق لشىء كان متوقماً وزادته الأحوال فكانت الحازية فى ظروفها 
مرتبكة أو مشغولة وزادتها المناسبة أو الظروف ارتباكا وانشغالا . 


كرض 


هادا الهم اللى قتل سعدى 


سعدى فى الرحلة الهلالية هى بنت خليفة الزناتى . 


غومة المحمودى 

وهذا فارس مناضل من فرسان الوطن قاوم الاستبداد وعنجهية الولاة 
وطالب بالاصلاح وكان من مواليد 109١م‏ وناضل فى الساحة اكر من 
عشرين عاما . . ونفى الى تركيا وتسلل الى اوربا وقاوم مرة أخرى وكانت 
والمماومة عام م وهنا يك بعص العبارات الشعبية تشير اليه منها 
الضرب للمحاميد والثنا لغومة 

اشارة ل فروسية المحاميد ومساند هم لخركة عومة 2 ويقال لقنا عد 
بمعتى الثناء - والصيت - ويقال أيضا والادم لغومة أى الشهرة لغومة . 
جاب راس غومة 

واحيانا يساق بلهجة التساؤل الساخر . . هو جاب راس غومة ! ؟ 
وفى الفصيح قديما ‏ جاب راس كليب . 
حاضر غومة 

اشارة الى القدم أو التقدم فى السن . 


اللى طرالكم يا محاميد يطرالكم يا جوارى 


اشارة الى ما عاناه بعض المواطنين من الادارة فى العهد العثمانى من 
بعض الولاة وان ما وجدته قبائل المحاميد ستعانيه أيضا قبائل الحوارى » 
وهو تعببر يصور جاأائنيا من فساد الادارة فى تلك العهود السحيقة . 


ورين 


لقاب محجمودى 


وقد اشتهر به المحاه.ل » والنقاب هو وضع الخرد بطر يقة فنية عند 
اراس خا شكن :قم اعة اذ وشموخ عرزى 
دارها محمودية 

من نوع العناد مع الأرادة والتصلب والكرم وعدم الردد . 
0 العادة 5 محاميد 

وكلها عبارات ظهربف أيام فروسية غومة فى القرن التاسع عشر وهى 
للمجتمع العربى الاسلاهى 2 عاداته وتقاليده ودفاعه عن وطنه 5 


الباشا. 


كلمة باشا وباشوية ها لما صلة ممذا الوضع الاقتصادى أو الوضع 
الطبقى انما نشأت فى أواخ. العهد العثمانى أو العهد العثمانى الثانى تكاثرت 
فيه مثل هذه العمبارات 8 

وقد انقرضت من المجتمع حتى فى البلدان الى جابت هذه الألقاب 
أو.“تلك: الأقاط 6 نولا تدك :هذه الألقات: الا المجرد الدراسة .والرضد 
الاجتماعى » أو تفحص هذه العبارات الى غدت فى متحف التاريخ 
والباشا فى تلك الحقب يعون به الوالى أو الحاكم والمتصرف . 

ائ م الامين وانتهى ذما بعد سماع الباشا وطبع القاضى نض وابرام 
غيض الباشا دكوه فى الرعية 

عيض اع غنقك. بن واياه أئ الوالى والحاكم العثمانى والرعية » أى 
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عامة الناس والشعب ويقصدون بهذا الغضب والانفعال فكان الانتقام من 
هذا أن وجهوه الى الناس . . وانتقم الموظفون والمقربون من الحكام . . 
انتقموا من عباد الله البسطاء . . والصورة اللولبية هكذا . . يغضب الباشا 
فينتقمو من الشعب ‏ وهذا يؤكد فساد الادارة فى تلك الأعصر الحوالى 
والازامنة المواضن + 


ترى كيف صوروا لنا الباشا فى أواخر القرن التاسع عشر ! ؟ 
مطنبر زى الباشا 

ضوو ةا نم الشكين والانتفاخ والابتعاد عن الناس . 

أو هو عائش فى راحة واسئرواح » وتكاسل واسيرخاء نعم بلا تعب 
فيقال 
قاعد زى الباشا 


ومن هذه الكلمات والرتب اشتقوا واستمدوا بعض العبارات باشاغه - 
ومن الدمال:.: 

لا آغا . . لا لاغا - لا شيخ لا باشاغه 

وهى رتب وألتاب وظيفية فى الادارة من العهد العثمانى آغا -- لاغا- 
باشاغه . 

ثم انتقلت الكلمات من درجات الوظيف الادارى الى القاب لبعض 
الأسر والاراطئين ونجحردت عن معناها الادارى . 

رمن التعابير الساخرة ذات الطابع الفكاهى الى وردت فيها كلمة « باشأا) 
من قبل امدن يا بال بعت له الباشا حصات . 
97 أو دن قبل ادس 5 بال الياشا بعت له حصات . 

وأيضا ورد فى تصوير ذلك المحيط الاجتماعى والفساد الآدارى فى 
عهو د الباشوية وديوها 0 قل يكن التابع ا المنتفع أشد قساوة أو رودا 


خرص 


أو سرقة من الباشا وا حاسم المتصرف وقد يكون فى هذا التعبير لون من 
ألوان السخرية الناقدة لتلا الفئرة فى القرن التاسع عشر وما حوله . 
ما أطيب الباشا على أانوش 

عند المقار 0ه فد ته كان حارسا أو موظفا مع الباشا . والمثل من أثر 
العهد العثمانى . . وفيه «لالة على أن اللصيق بالمسئول قد يكون حاجر؟ 
أو قاتعا.- 

وفى العهد العثمانى » كانت التجريدة نخرج بخلب الضرائب بالقوة عن 
الشعب » وأديت الحملاء بعض الناس . . بأسلوب فيه قساوة وسجل 
الأدب الشعبى ألوانا من «لك الصراع . 

المقصود بالعسكرى ها عسكر التجريدة والحملات التأديبية فى القرن 
التاسع عشر أيام عشقر باشا وأمثاله من الذين ناضلهم غومة وأمثاله من فرسان 
الشئعب . 
هناك تعابير ذات طابع سلبى سخيف لا يصور حقيقة روح الأآمة 
وأصالة الشعب 

بعض التعابير دالة على فترات امحطاط أو للدظات انفعال لا معنى لما 
مثل عبارة : ها بجى من أأعرب باشا ولا من الطب ماشا ‏ 
وتكونت منهم دول وحكومات . . وكان للعرب دور فى الحضارة العالمية 
والمدنية . . وللعرب فضل «لى حضارة الانسان فكيف يصورهم هذا التعبير 
الانفعالى السخيف . . مثل عبارة « كله عند العرب صابون » لعل منشأ 
هذه العبارات لون من الشع بية و شكل من أشكال الدس وبعث الريبة 


كا 


فى النفوس - والحكم على جنس ؛ أو قوم بجرة قلم أو عبارة عفوية . 
الشكليات من السلبيات قد يكون دلالة على حالة معينة وليس هو بالمقياس 
المطرد 0 ولا القاعدة العامة . 

ونحن نسوق مثل هذه العبارات السلبية غير النافعة لقصد تسايط الضوء 


على المسار التعبيرى ومدى تأثيره فى التربية والاحساس . 


وهى عبارات ذانة: سيطف لان الاعة انك بال طق والأرض والتاريخ 
والحاف الحضارى يدفعنا الى مجاببة هذه الأساليب التعبيرية بالدراسة والبحث 
عن الخوانب الحادة المضيئة . 
08 ظ2 الى مقدم فى المعركة مؤخر فى الراتب 

يظهر أن رواتب الحكومة كانت تتأخر وتتراكم بالاشهر المتوالية َم 
شير التعبير هنا . . وكانت هناك فى عصور البايات والدايات مصادمات 
وانتفاضات يزج اليها عسكر الى . . 

والبِنّى . . هو الحاكم فى تلات الحقب . 


بقصدون بالتعيير هنا أواخر العصر القره ماذلى وفتنة الاخوة المتصارعين 
ع مأ هر منلك يالدغم 

سمعت صدفة هذا التعبير من سيدة محجبة فى المدينة القدعمة قرب 
مسج دا حمدباشابطر ابلس تنهر طفلهاالصغير وسألتفيما بعدعناقحام الأدغم.. 
وعلمت أنما عبارة متداولة.ومقل سائز :على الألبسن جوال. + والآدغم. بطل 
56 من شخصيات المقاومة فى العهد العثمانى . . وهناك أكثر »هن 
أدغم . . لعل أشهر هم « عثمان الأدغم الم + 
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امال كاتبه على خط العسؤس” ؟! 


نسية الى آل العسوس هى أسرة الكاتب المؤرخ أحمد النائب الطرابلسى 
والآسرة كان منها حكاء بالمحكمة وموثقون وقضاة شرعيون» والمثل هنا 
اشارة إلى التوثرق والنا كد ؛ والشهود ‏ وخط العسوس . . للثقة والتوثيق » 
وهو مثل طر ابلسمى عور من المدينة القداعة من شعر الحابية : 
# أن لقيت ملك سايب اعرفه انايب 


اشارة إلى انقراض وهجرة أسرة النائب . . وهى أسرة علمية كانت 
لما مكانة فى ايلاد ., 


بالرميكى 

تسمع أحيانا عبارة -- فلان يتكلم بالرميكى أو يكتب بالرميكى . . 
وهى عبارة المقصود بها الاغريقية » وكانت فى اللهجة تنطق . . رجريجى . . 
ورميكى . . ولعلها من أثر صلات الحضارة الاغريقية فى شواطىء وسواحل 
لبها نيك لا :تال داوس واناز.و اطاؤل الاغريق فى الوطن الليبى ٠‏ سيما 
فى نواحجى ‏ شحات قو ينا . . وسوسة وأبولون . 
0 ذى جاهل 


ومن العبارات ذات ادلالات التاريخية . . يوصف البناء الأثرى القديم 


وبعنون به ما كان قبل الاسلام حتى ولو كان ليبيا قديما مثل جرمة او 
رومانيا مثل لبدة أو صبراه أو بناء إغريقيا وهكذا يمكن ان نجد من بعض 
العبارات دلالات لعلنا 4د فيها مفاتيح لأهل الاختصاص . 
لعبة بيزنطية 
عرفت الأمثال الفصيدعة عبارة ‏ نقاش بيزنطى - ويسوقون لهذا قصة 
لخوار اهل بيزنطة حول هل الدجاجة قبل البيضة ام البيضة قبل الدجاجة . 
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ينما علماء الحدل مستغرقون فى هذا . كان العدو على أسوار المدينة يدكها . 
وايضا فى التعابير الشعبية قد صاع هذا اشارة الى بيز نطة 55 القسباعة "عه 
لعبة بيزنطية - أى جدل فارغ أو كلام فى غير مجاله ومكانه : والدولة 
البيز نطية معروفة فى عالم التاريخ : 


اشارة الى التقادم ف العهل ومصى رهن طويل وبقصدولد 5 الاشارة 
الى حقيقة الاسراء والمعراج الى وردت فى القرآن الكريم .. والسدرة 
أقارف البها؟ الكرة الكزفة عد عن ستو ةا المتهى. 0+ 


من عام أنست بربكم 


( الست بريكم .. قالوا بل » . وحرفت العامة عبارة ألست د أنست كما 


شيبانى لبدة 
نسة الى مدينة لمدة الاثربة . وهذا تعبير يقصد به الدلالة القدم . 
: ينه ل ريه . و بير د : 8 


والشيبانق - عجوز متقدم في السن . 


التريس ماتوا عبار السبت 
وقد سجلت أيضا التعابير الشعبية معارك أخرى من ساحة الحهاد . 
منها معركة يوم انيت الم كانت عدينة مصراتة وخاضها البطل سعدود 
والبطل عبد العاطى الخرم وأمثال هؤلاء الفرسان . وكانت معركة السبت 
يوم ١١‏ فبراسر 15م : 
وأيضا يقال فى التعمير . . « بار الاثنين » باعتبار أن معارك الشاطىء 
بطرابلس كانت يوم الاثنين ) . 
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ع من ايام السو عل 


عسكر السويحلى 


اشارة الى البطل المعاهد رمضان السويحلى الذى قاوم الطليان وكان 
فارسا عنيدا فى مقاومته وجرأته ومن رجال الجمهورية الطر ابلسية أيام 
الجهاد » وهو قو البطلز الشهيد سعدون وتاريحه حافل بالمواقف السياسية 
والنضالية وسجات التعابير الشعبية والأمثال كثير ١‏ من مواقفه . 


يا حصلتاك با مطلين 


كان بتاريخ الجهاد صور رائعة من البطولات والفرسان والشهداء 
وافذاد الريجان ب ع :وكات يه ارقا بجانب هذا نماذج من اللحونة والعملاء 
و ١‏ الباندات » الى ساردت فى ركاب الطليان ويطلق عليهم « المطلينين » 
أو « المتطلينين © . 


وكان التعبير الشعبى د سخر بهم وعزا» وكا شخرث عضن امن والاتاد 

ى التعابير الشعبية بشكل ما. . دخلت أيضا بعض الشخصيات التارضية 
وفرات من العهود المتقا.مة . . نجد فيها الأسلوب الساخر أو التهكمى 
حينا آخر .. فمدينة ( قورينا ) ذات الحضارة والمدرسة الفلسفية . . نحدها 
تدخل فى ساحة التعابير الذعبية عن طريق الدعتابة أو تصوير حالة أو حادئة 

من الحوادث وقوريئنا ‏ مكانما الان « شحات ) نحرف الى « جرنة ) واخيم 
هنا غير معطشة أقرب إلى القاف . الحفيفة يقول أحد القوالين . 


شيبانى من قثرته . . .ليل محنه 
0 العريس ماتوا مهار اعانق 
الجهاد فى الوطن اللبوى به صفحات خالدة من 0 الشعب للغزو 


الأجنى ا الم 0 المجاهدون 24 جيوة حقيقة الاعان والفروسية 
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١ه‏ الى استشهاد سعدون وعمر المختار وأمثال هؤلاء الرجال الابطال » 
معارك وفرسان ولا يمكن حصر أسماء المعارك هنا . اتما هى اشارات لبعض 
المعارك الى سجلها تاريخ الشعب فى مقدمتها معركة ( المانى ) البى كانت 
من أوائل المعارك عام ١191م‏ و ١‏ الشانى » احدى المناطق بضاحية طرابلس 
والتريس فى اللهجة معناها الرجال - والتعبير يشير الى فروسية المجاهدين 
ومشاهير الرجال الذين استشهدوا ببار المانى . 

بي والأسماء والألقاب الى ترد على لسان الفنان الشعبى فى شواهده 
واستشهاداته تختلف وتتنوع فل شازيه لدزوضه اناري قل قلت 
مراحله وأتماطه . 


من الأنبياء والرسل أصحاب الرسالات . . الى الأبطال .. والآفذاذ الى 
انماط من شخصيات اسطورية وأسماء محلية وهكذا نرى ثراء فى هذه 

وليس من تكرار القول التأكيد هنا أننا لا نسرد النماذج والشواهدعن 
طريق الرصد الشامل » والاستقراء الكامل » ذلك ضرب من الادعاء لا 
ندعيه » وشىء محال لا مكن تحقيقه . 

اما هو اقتناص واقتباس ع 
اما هى دلائل وشواهد 
اما هى انماط مشيرة ومثيرة للحقائق » 

والتعليق لو طاوعنا الر غية لامد وتنوع 8 ولكن بشىء من الاشارة 
الختضرة والريت عا يرث الصورة ويوضح .. نرى هذه التعابير . 
2 من العثمانل 


0 ؟ 


والتعبير الشعبى هنا واضح الدلالة على البعد .. والبعد المستمد من 


والديلمة من الخيال البعيدة من باد جيللان تتشال بلاد فزوين وقل 
كانت مناطق اسلامية ونكونت مها دول وحضارات . 


والعمالقة من قدماء احرب من اهل شمال الحجاز وقد فتحوا مصر فى 
العهد الفرعونى ٠»‏ واليونذن اطلقوا عليهم ‏ هكسوس - ويقال إنما قبيلة 
عر نيه كانت بجهات العم .ة وشماللا 1 


والبابليون اطلقوا علييم - ماليق ‏ ثم اضيفت لفظة ‏ عم فصارت 
عمال اد عمالقة » والمهم هنا .. هو اشارة التعبير الشعبى الدارج الى 
الديلم - والى العمالقة .. على بعد وترامى الزمان والمكان ٠‏ ابعد لك من 
الديلمة والعمالقة 0000 


والمتأمل فى سرد الا«سماء التاريخية فى المشافهات والشعبيات جد امثال 
الاسكندر - قارون - فرعون - هامان » يوسف ‏ والانبياء الآخرين 
من نوح وموسى - ودمالح .. وأيضاً ياجوج وماجوجواهل الكهف ثم 
حوادث واسماء من التارخ الأسطورى .. أو من التاريخ الهجرى وتاريخ 
الصراع والنضال والاحت5اك الحضارى وجوانب تصور معاناة هذا الشعب 
العربى فى كفاحه الرائء وجهاده على مختلف أدوار الحهاد اشارات فى 
عبارات ذات دلالات ومضامين تارغية . 


تم أ انا واسماء مستماة من السماع أو القراءة أو هى لون من الثقافة 
الشعبية بالرواية والتقييد أ. بالمشافهة والتقليد . 


ونقدم للدارس هذه الأمط من التعابير والشواهد . 


21؟ 


٠9 
2 عع مان عور سق‎ 
لدم تذت‎ 


اشارة إلى طول العمر لآن التاريخ يروى فى قصصه أن نوحا عليه 
السلام عمر مئات السنين . 


التى وردت فى القرآن الكربم وفى الكتب المقدسة الآخرى .. وعبارة 
سقيئة لوح فى التعادير الشعبية دلالة على الاختلاط والتنوع 1 
+ يتلاقوا فى سيدنا نوح 

باسلوب ساخر تهكمى .. لبعد ما بينهم من ادعاء القرابية ومزاعم النسب. 

من التسعة 

عقر وأ نا ناقة 1 بوني 1 و ناقة اد ا وحو : 
وفك أثر رقم 4 حّى فى العادات والتقاليد الشعبية فلا ينطق تسعة تشاوما .. 
بل يقال نسعدوا .. ووصف الانسان أنه من التسعة كناية عن لت 
بالضلال والفساد . 


ب ب يأكل ناقة الله وسقياها 


ايضا من التأثر بقصة ناقة صالح وحكاية عقرها والتعبير مثل النص 
السابق للدلالة على عدم مراعاة الذمة والضمير . 


ب رقدة اهل الكهف 

الذين أشار اليهم القرآن الكدريم والكتب المنزلة الآخرى .. ودلت 
عليهم الاثان والمكتشفات .. حبى دخلت قصة أهل الكهف عالم الفن 
والدراسات التاريخية » والتعبير الش بى فيه لون من الدعاء بالشبور أو الانفعال 

من الأم أو الأب عندما يشم ابنه - رقدة أهل الكهف - والاية الكريمة 
تشير إلى مدة هذا الرقاد ( ولبثوا في كهفهم تلامائة سنين وازدادوا تسعا ) . 
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* # ياجوج وماجوج 
جد عيلة يا مح وماج رج 


د هك عليهم هدة ١أجوج‏ وماجوج 
دلالة على الكثرة اكاثرة.. والتماوج فى عالم البشر أو كناية عن 
هذا فى التعابير الشعييءٌ ع اماما حفيقفة ياجو ج وماجوج وأى شعو ب 
الأرض هم !| ونى أى من تاريحى .. فهذا بحث وموضوع آخر . 
ملك سليمان 
4# كنوز سليمان 
:د عليك الأمان وخاتم سيدنا سليمان 
مستقاة هذه التعابير .ن قصة سليمان نى الله ونحن ا مسلمين نؤمن بجميع 
انبياء الله لا نفرق بين أأحد منهم .. وسليمان ورد فى القرآن الكريم . 
وفى القصص والحدايات والتاريخ . وعبارة ملك سليمان دلالة على 
وكنوز سليمان دلا(: على الكثرة . 
أما عبارة « عليك الأمان وخاتم سيدنا سليمان ) يبدو اا تقال لمق نديد 
ان وحبسه وخم عليه فى قمقم أو جب سحيق.. وهو كناية عن منتهى 
الكتمان والحفظ وعدم اتسرب 


وترتبط حكاية الحده.د وعذابه بقصة وحكابات سليمان عليه السلام 
حيث تفقد المدهد وانذره بالعذاب . وفى التعابير الشعبية ترد عبارة - عذاب 


مغ "> 


المدهد ‏ للدلالة على قساوة العذاب وغرابته .. سيما العذاب النفسى » 
ويلاحظ نطق اللهجة الدارجة فى ليبيا ذ - د . 


ب + براءة الديب من دم ابن يعقرب 

اشارة الى قصة يوس ف عليه السلام مع اخوته وامبامهم الذئب بأكله .. 
وظهور براءة الذئب .. والمثل يضرب للبراءة والطهارة فكل قصص الانبياء 
وحوادث التاريخ القديم لها فى عالم التعابير والأمثال الشعبية تصورات 
ومقتبسات ذات طابع فى بلاغى . 


دقيانئوس 
من اسماء التواريخ القدعة في كتب الأساطير ويضرب أو يساق 
للذكاء والدهقنة . 


+ عفاريت سبدنأ اسكتدر 


بقصدون به اسكندر ذا القرفين ويعنون به اسكندر المقدونى . 
ونقصد بالعفرثة هنا + التشاظ: :.. والذ كاء 57 والمهارة 7 


ع“ اماد ملك اسكندرانى 


من الملك بفتح اليم واللام بمعنى جن وشيطان أو قوة خفية ما تصور 
الأساطير ان الحان أو العفريت الاسكندرانى عنيف قاس .. وهو تعبير 
ساق كدعاء أو لحظات غضب وانفعال . 
د د م هامان با فرعوت 5 

وقد اشار القرآن الكريم الى قصة فرعون وهامان « يا هامان ابن لى 
صرحا 1 
امعى انا .. وهامان كان يعرف بايا فرعون .. ويرد التعبير بصاغة تعجبية 
اخرى فى نفس المععى 


افق 


د د اللى نحسابه مودى بطلع فرعون 


تعبير يساق لمن تظن + الخير فيخيب تصورك ورجاءك » يضرب للشر 
من باب كنت ترجو منه ا راحة والاسبرواح 5 فموسى رهر ودلالة الخير 5 
وفرعوك رمز الشر والا.ى . 


4 قال له يا فرعون من فرعنك !؟ 
قال له : ما لقيتش مز ردنى 


وهو تعبير شعبى من فصيح الدلالات وان روح الاستبداد وعوامل 
الظلم تنشأ فى بعض المجت عات والبيئات عند فقدان الكلمة وغيبة النصرحة 
وصد الطغيان .. فينشأ ا!“ستبداد عن الفراعنة والدكتاتورية وهذا منطق 
يفسره التارييخ الاجتماعى -مياة البشر من مدارج التطور أو سراديب الاندحار 
.. وهو تعبير يفسر وجهة رأى بعض الفلاسفة ‏ لا يوجد يلها ودود 


قابلية للثبىء . 


تعبير شعبى يحمل مضاءين السخرية ذات اللذاعة بمعبى لا أحد يسمع . 
من يصدق وهو من تسربرت عهود القهر والاستبداد وحوادث المماليك 
ومباية عبر هيم ٠»‏ وهناك فى التاريخ يوجل اسم حقيقى طومان المللك اسمه 
العادل ومن المماليك البر جيين فى مصر ..ومات قتيلا حوالى عام : ١‏ 1م. 


وهناك طومان - الملك الآشرف باى .. وهو آخر سلاطين المماليك 
بحصر حوالى !١6١1م‏ تحصن بالقاهرة لكنه اميزم امام السلطان سايم وقد 
اعدم 7 طومان شتقا 08 باب زويلة 1 وطومان تسر بت حكابته الى 
الأمغال الشعبية والتعابير معو 5" ون السحع ٍ من يصدق احكيها لطومان 5 
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+ اللا زبيدة 

ولدلا . . للتدليل والاحترام ولا زالت كلمة اللا مستعملة فى ليبا 
والمغرب وشمال افريقيا بصفة عامة . 

والسيدة زبيدة هى زوجة « هارون الرشيد » وهى ابنة عمه جعمر بن 
المنصور . . سيدة فاضلة حازمة ذات مشاريع فونة يزوف ال الشات 
وحفرت سبيل عين زبيدة الى الآن فى الأراضى المقدسة بالحجاز . . كانت 
اللا زبيدة ذات جمال ومكانة اجتماعية وهى ام الأمين » واللا زبيدة اشار 
اليها أبو القاسم الحريرى فى مقاماته ١‏ .. ولو حبتك شير ين يجمالها » وزبيدة 
عالها .. »4 وفى التعابير الشعبية بليبيا تعرى عبارة « اللا زبيدة .. ») لمضرب 
المثل فى الرفه والاناقة والدلال مع المكانة واللحمال . 


واحيانا تصاغ فى قالب سخرية وممكم ان لم يك كن هناك توافق وتطابق . 


4 عنئر زمانه معنير 

ضيه الى شخصية حقيقية الفارس عنرة بن شداد وهى امثال وتعابير 
شعبية انديجت فى التشبيهات من أثر قصة عنيرة ابن شداد الى صاغ منها 
الأدب الشعبى الوانا من الأساطير والحكايات . 
ب 4ب ما بين فضل وغام 

0 سبق أن أشرنا الى تأثير القصة الملالية فى الآمثال والتعابير ايضا 
اثرت قصة عنترة والزير سالم وغيرهما - وهذا التعبير . ما بين فضل وغاتم 
هو ايضا من تأثير الملالية وحكاياها . 

وفضل وغاتكم من شخصيات الهملة الحلالية وشجعانبا كما تروى 
مشافهات الآدب الشعبى 


6 ددر بأ ب زير 
والا راسك يطير 
وهو من التعابير سدور يع لوكا رف نال و11 وروت لها 
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أمغال هذه التعبيرات للدلالة على قوة السلطان وحيرة الوزير أو تكليف من 


خ متقنصل 
منقنصل على روحه 
كيف القنصل 


أى مرتاح » هبىء الحاطر .. سعيد المظهر والمخير وهو تعبير اندمج 
فى اسلوب اللهجة من ع.م.ود سلطة القناصل فى اليلاد . . يوم ان كانت 
اشارة من اصبع القنصل أ. شفتيه ترفع علما وتخفض علما . . ويرتعد منها 
الوالى والحاكم . . لا فى الرابلس فقط بل سلطة القناصل على حوض البحر 
الأييض وعيره » سيما ف القرن الثامن عشر والتاسع عشر وبعد غياب 
المجد العربى الأسلامى فى المغرب والأندلس .. ايام الصراع البحرى فى 
الشمال الأفريقى والصراع مع القراصنة . 


00 ا كفر فين قرصات 


كثيرة هى التعابير |[ .الة على فيرات وعهود وعللى اشخاص ودول 
دالت » وقد تكون العبارة مقطع اغنية .. أو عبارة على شفبى اطفال يلعبون 
فى زقاق أو أم ترقص و[.ها .. أو انسان يشم ويدعو ويسب من بعض 
العبارات دلائل على فترادد واسماء وحوادث من حقب التاريخ .. من 
سطحه أو دهاليزه .. أو كنون اعماقه .. وعبارة اكفر من قرصان تشير 
الى فىرات الجهاد البحرى من طرف المسلمين وهجومات اللصوص والقراصنة 
على سطح البحر الأبيض وذيره من البحار .. وفعلا كان القراصنة الغربيون 
قساة الطبع غلاظ القلوب .. والعبارة هذه تصور ما كان عليه القرصان 
الأووؤزق من مكر. وكيرتو خديعة:.. وكم عانت شواطىء البلدان الاسلامية 
من كفر القراصنة فى عدسور الانحدار . 
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ب ب اكفر من جوان ‏ جوان والمراية 

اطق قبي متفلد كن ؛ عضو الضزاع. :الحرى عل شواطى 2 بأد 
الاسلام بعد أن تكالبت أوروبا على احتلال هذه الرقعة » بعد سقوط 
الأندلس وتكائر الحواسيس فى البحر والبر على #تلف انواع الحملات ٠‏ 
وكان من بين هؤلاء هذا المدعو جوان من النصارى أو جواسيس النصارى 
وتروى الأساطير الشعبية حكايات منوعة عما ما ارتكبه « جوان ).. وهو 
اكثر من واحد على ما يبدو .. جوان .. والمدفع قالوا انه اندس فى صفوف 
المجاهدين المسلمين حيّى توصل الى قص المدفع بالمنشار ذلك المدفع الذى 
كان يضرب سفن النصارى غزاة البحر وقراصنة البحر . 


وقالوا فى قصة أخرى ان هناك مرآة ذات تكوين معين » وسر خاص 
وكلما مرت أو اقتريت سفينة الاعداء من الشاطىء الاسلامى احرقتها 
هذه المرآة . . بأشعة لا يعرف سرها احد من الناس . 


وتظاهر « جوان ») بالاسللام وصلى وصام وتطوح أو تسلل الى صفوف 
المر اقيين على الشاطىء الاسلاهمى قرب المرآة 1 وليلا 1 ف حاسة من 
بان اففت الراة واذال عفعوها التحبب.وقدت نثلا .. ااكفن من جوان , 
وجوان والمرآة .. وجوان والمدفع . ولا شلك أن أية حكايةشعبية أو اسطورة 
لا بد ان يكون ها جذور من الحقيقة أو مأخذ من الحقيقة التاريحية وان 


تناولت القصص والحكايات ذلك باسلوب فى أو باصابع فنية . 
والأدب الشعبى خصب فى هذه المجالات والدلالات . 
غفته زى الأسير 


الغفة كلمة دارجة معنى الشعر المهمل المتكاثف الذى لم ممتد اليه يد 
حاؤقة: أو مقط .: 


والأسير فى اللهجة تنطق الهمزة ياء ( يسير ) باسكان الياء الاولى . هو 
الأسير فى الحروب والمصادمات . وهذا التشبيه فى هذا التعبير جاء من ايام 
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مثيرانة فلو عفن تنه الاسين وز كن لاسن . 


بل نشأت من فئات لأسرى بعض الأغانى والكلمات لعل منها كلمة 
« شيشيانى » حبى قالوا إن الأشرق 7 أيام عاشوراء كانوا يطوفون فى 
الأسواق منادين « شيشبانى » أى انه شيبانى أى عجوز يطلب شيا . 
وهو من انواع التخريجادن القابلة للتأمل فى مناط الاحتمال . . وليس 
هو الدليل القاطء لع فى التخر ج هذه العبارة . اما القابل للتأكيد ان 00 غفة 
الس ا 0 من عصور القراصنة والأسرى فى تلك الآونات . 


4« زى العلجية 

كانت العلجيات من بلاد الروم ونواحى أسيا وانديجن فى المجتمع 
بالمصاهرات والزيجات»وهن مسلمات ويضرب من المثل وتتكائر التشبيهات 
عند تصوير ها عليه العلجة من جمال وبياض مشرب بالحمرة . 


ولعل أشهر علجيا فى تلك الفئرات ٠‏ حوا علجية » الى 
كانت فى عصر القره مانل, : ولا زال فى المدينة القديمة زقاف قديم حمل 
لافتة ) حوا علجية (( وفى بعص 0 ( فللان ولد العلجية ») : 


سفرة بن عياد 


بذ واسراف واستوما ر سكذا كانت حيأة وتصرفات ابن عياد 
د والسفرة كه الائلة المعدررة ١‏ من ألوان عذة وخ#مود دن عباد كان من 
العتاة الظلمة من وزراء تو هس فى عهد.ك البايبات 1 كان مغر هأ حماة المر ف 
رانين دين + يوقا كاذد: معاصر ا للكازس غودة مويف ب واقار ذن 
ابن عياد «سيف النصر ) في , ذ كرياته وهذا التعبير « سفرة بن عياد ) يصور 
المائلة الضعخمة الفخمة 4 نوادر الملأكولات وغرائب المهضومات 3 عير 
المهضوماتيوم ان كانت تمبع فئة ويجوع باقى أفراد الشعب الكادح ولم 
سق من آثار سغرة بن عيا د الا كلمة تقال وعبارة كال طللال 1 
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. ب مال حاضر 
ورعية طايبة 

تعبير انحخدر من عصور جباية الضرائب : ولغة القهر والسوط من 
بعض الولاة والمتصرفين الذين كانوا لا يعرفون الا جلب المال » وارضاح 
الاين والفئات الى كانوا يطلقون عليها رعية . وهذان العنصران » جلب 
المأل وتمشيرة بالقسوة .. واراضاخ"الناس بالقهر نحى تطيب أو تلين هما من 
عو ام اسار الدولة فى أواخر العهد العثمانى .. لآن الميزان الاقتصادى 
والمزان الأخلاقى كان لا كفة له أو كفة غير مشالة » وكثير من التعابير 
8 تلك الفترات تلمس منها ألواناً من الدراسات الاقتصادية أو النفسية . 
وملها . 


2 مال حاضر © ور عية طابية -- وكلمة طاسة 0 الدارج أى سهلة وهستوو به 
ويا مطاف . 


0 + ما يفرح بالهدية 
الا ولد الرعية 


ن هذا التعبير الشعبى تستسشقةه جانا من جواب ذلك المجتمع المرندئى 
فى عصور الاستبداد والتأخر 0 . فقّد كان بعض من ناكا والولاة 
والمتصرفين يأخذون المهدايا قسراً .. أو تأتى اليهم الهدايا تخوفاً .. أو تزلفاً 
0 تكرار الهدايا أو الرشوة فى صورة 0 .. ومع تنوعها لا يفرحون بها 

لما ات جد رده أو غر ببة لديهم . .6 وهم بعر فول أن المدايا ستأتيهم 
ضر به اسه ولكن 0 الممابل هناك أو لاد الر عية الناسي العاديون .. البسطاء 
.. فالهدية اذا جاءمهم فهى شىء بالنسبة اليهم يبعث على الفرح فى نفوسهم . 
لعدم التعود 1 


ونحكى كتبت التار يخ انارق طولون شاهد صبيا وكات صناداً عليه ساك 


هه" 


المجتمع الذى يجعل ارم ن والبؤس بهذا الشكل وعلى هذه الصورة المزرية. 


لزي 03 


»ب صلاة القياد جمعة وعياد 


وهو تعبير شعبى يدور نفاق وتظاهر بعض الحكام والقادة فى كثير 
من الظروف والأحوال فالصلاة فرض عين وهى خمس صلوات فى 
اليوم والليلة ولكن التظاهر بالاستقامة والتتفوى مجعل أهل النفاق أو اهل الكسل 
والاهمال يكتفون بالأعاد والجمع . 


أما من ناحية الكسل وعدم مواصلة العبادة أو مظاهر شكلية وطقوس 
من برامج مظهرية . . وهذا ليس من روح العبادة فى شىء ٠‏ وهذا التعبير 
حمل طابع الاسلوب الساءحر ٠»‏ والنقد اللادع . 


2 حكم فرافوش 


يشير هذا التعبير الى الحاكم بها الدين قراقوش من الدولة الأيوبية : 
وترهز الى الطغيان والشدة والقسوة فى مختلف البلدان الى بجرى فيها هذا 
التعبير فى ادبها الشعبى لكن للحقيقة ان شخيصة بباء الدين بن عبد الله 
احص الفهور زتر الران عن مضني علوي + الى ييا 117 
الافاسيضن. و لكا يانه الى الصو عقاعة ,رمق لف سوس .ذو بر افةة + 
قد لفقها عليه خصومه فقد كان قراقوش من رجالات البطل المسلم الرائع 
صلاح الدين الايوبى : وان قراقوش نائب صلاح الدين فى البلاد المصرية 
وكان رجل اصلاح وعمل وهمة وصد عدوان وحزم وانشأ كثيرا من المبانى 
والقناطر وصد عدوان الىتدين : وعندما افتك صلاح الدين مدينة عكا 
بالديار الشامية من الافرنعء جعله واليا وحا ؟ا عليها . وقد اسره الفرنج 
واستطاع صلاح الدين ال يفك اساره وكان قراقوش عادلا جريئا .. 
لكن شوه تاريخه الملفقون مثال الكاتب القبطى المصرى ابن ماتى فى كتابه 
« الفاشوش فى حكم قرافوش » شحن كتابه بالنوادر والحكايات الى 


العا 


لضيو قر افرش ذل ضور المستبد الظالم . ورسخت فى أذهان الناس عبارة 
حكم قراقوش - بما صورته تلك النكت والنوادر والتلفيقات . 


والسنا وحدنا تقول ان هده 0 وحكايات هو ضوعة بل ان المؤرخ 
اين خلكان يقول عن حكايات قراقوش : 


الظاهر ألا موضوعة . فان صلاح الدين كان يعتمد فى أحوال 
المملكة عليهء ولولا وثوقه عمعرفته وكفايته ما فوضها اليه » .. وفيات الأعيان 


لبي التعادير الشعمية بالقاعدة المطردة 3 بل هى تعادير وتصورات لما 
ملاساتها وظروفها . حسب البيئات الاجتماعية والكراغلة من القبائل الى 
العناد أو الصلابة حبى تروى بعض الافاكيه والطرائف عن عناد بعض 
الكراغلة الى تصور الحانب الفكاهى والدعابى فى بعض التعابير ولا بحاو 
أى مجتمع من تصورات وطرائف التعابير . الى فيها مبالغة احيانا . 
وبلاغة فى بعض الأحايين . 


: التونسى قال عندنا بى واحد وطرابلس كلها بيات 

ومن التعابير ذات الدلالة التاريخية والنقد اللاذع لحالة المجتمع فى 
عصر من عصور الصراع على الكراسى والتنازع على الزعامات . . خاصة 
الفئرة البى يشير اليها هذا التعبير عندما كانت فى طرابلس كلمة « بى ) و 
« باى » وهناك الصراع الدموى بين افراد الاسرة الحا ثمة فى أواخر عهد 
القره مانللى حيث كان اكير من ١‏ بى ) يتنازع على السلطة حبى اهارت 
الدولة آنذاك وايضا كانت كلمة « باى » تطلق على حاكم تونس وكلمة 
«بى ») منتشرة ٠ثل‏ كلمة افندى وغيرها قبل ان يتطهر المجتمع من هذه 
الالقاس المنفوخة . 


يبدو انه كان حا كنا أر متصرفا فى نواحى فزان منذ قرون وتضاف اليه 
حكايات منها قصة الناقة » الى انتشرت فى كثير من فكاهات ل 
الشعبى وابى تصور الحور والقهر فى تلك الأعصر البعيدة وتروى فى 
بعض البلدان 0 بات الأيل بدل الناقة وفى سنة 1964م نشرت حكاية 
«الفيل يريد فيلة» واستقيتي عن الحكاية الشعبية وناقة بن دلفو واخيراً فى هذه 
المخواته القوزيية لكت ١‏ الكاتنيية السورو ع فك اللدرو نوس يدر يعي ندا القل 
يا ملك الزمان ‏ واشير لمذا باعتبار ان الأدب الشعبى فى تعابيره من 
اخصب المجالات الفنية » وقد يكو ن سعد الله ونوس لم يسمع بناقة بن دلفو 
ولم يقرأ الحكاية الى كتباها عن الفيل سنة 1464م .. لكن 


التعابير والحكايات الشعبية ند تتشابه أوتتلاقى فى كثير من الأقطار والأمصار 


55 0 ان 


00 
80 
8 


ى دلالة على امكانية وجود أوجه المقارنة فى آدابنا الشعبية من النواحى 


كثيرة الاسماء والالد بس الى تتسلل ار الحو آدت والتواريخ سي الود 


عبارة شعبية أو هثل دارج يأف كلع كناو اله وك ل ين خا يدوا مكتونا 
أو لوعأ دن التفصيل 4 ودمص من سما والألقاب والكى قل 00 له دن 


بح أ 6 0 0 ا 0 70 : زطأة 
التار يخ البعيل أو المريب ادن تل كر ومراجع سام وبعضها دو نطاق 
قد يكون شارعا أو زقاقا هن نوع الانتشار غير المتسع مرتبط بمهنة أو حادثة 
فل تكون فردية أو عادرة دن سعحالت ل مثل أو كناية ف قصه قل ري 


تكبواكة الأطرااف َ و 0 مع الخيال الواسع 


والحأمل ف شو اها امثال.: ومح امععواوافه التعادي" الشعية رك اننا 
وألقابا عديدة بعضها من نايا التاريخ وبعضها من وديان الأساطير أ 
قصص الأولين : ومن امل التقوى والفضل ومن أهل الحور والظلم 

ن المتصوفة ومن لمعم بد .. ومن تلف العهود والأطوار ٠‏ من الأسماء 
والأثقاب فح ان 0 خريطة تاريخية . كما ان من الاماكن واا 


9 الى اك أن دهن ٠‏ هذا المحال عكن ٠‏ أن بده حر بطة جعر أفية بشكل من الا ا 9 
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021 0 


ْ ع : 5 5 0 5 
والاسم عل هيئة التصغير ترجيبا او تدايلا .. هكذا ادر عل الميية 


وبن لطيف كال ن المسؤو[ا 5 الاداء 2 عهلك يوسهف باشا أو ىْ 
قد ث هن قات عهده . وسدو انه .كا ل من اصيحابف النفوذ أو الشلة و2 
التفوذ أو النفاذ .. وكلمة يديا كان يتفذها اعوانه فى السلك الادارى 
شرطة فى ذلك العهد أو اواخعر العهد القرماللى .. كلمة وقالها بن 


الاك رياف بها ررقتو اتن وس كع جاردا رضنا 
: ال 
0 حص انب المدى 
0-0 


فَدى هن حصان المذى 

تفيل ادهب ف الابتعاد عن ف مشا كل والمصاعما .. والمكئ المشاكد 
اليه فى المثل كان حا نا على احدى المقاطعات وهو غير ص 0 المؤلف 
والقاضى الشرعى .. وبفيه ان 2 فكبى من حصأك الكيئ.!! ن قدته ما بى 
ينقاد وان حشته صكبى ) ولم يكن صاحب الخصان الوحيد الذى دخل فى 
الأمثال لصعوبته بل ايضا يقال : حصان «فريعيس » وهى تعابير تكاد تتلاشى 


دن عه اسكعواغا 


تعبير يساق للعائلة البى لا انسجام بين افرادها ولا ترابط تربوى 
كا لك ل( حم رام واصألة |! ا ولا يعقصد مب عائاة معرنه اعما هو شأن 
التصورات والكنايات التعمم لا التخصيص 

جراب الكردى 

ناك تعابير ‏ تشير الى يلذات أو -6 والاض] 11" لبها اك د 


التعار اشسية ور د على سبيل المغال الم ححس فى 58 والمغردبى 2 والشامى : 
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والمركى .. والبغدادى .. والبدوى .. والمالطى .. والطليانى .. الخ ووردت 
ايضا اسماء بلدان كما سنثبر فى فصلة اخرى وهنا تشير العبارة الى جراب 
الكردى - باعتبار أنه مسافر جواب آقاق .. رحالة متنقل جرابه حوى 
كثيرا من الأشياء ومنوعات الحوائج. .من الثمينالنادر الى الخيط التافه .. وقد 
يكون للضرورة غير تافه .. يضرب للتنوع وكترة الاشياء أو غرابتها .. 
خليط 0 واخلاط من الاشياء 55 وسذدو أن |_لجيش العثمانى كان ده بعص 
من اللحنود الأ كراد فعرهت المثل أو عرف الحراب ومضرب المثل أو هو 
مثل وافد على السنة سائح أ مسافر مع المسافرين.. سماعا .. ورواية .. ونقلا . 


:د 4 يا سعد من كان انقيب خاله 


للدلالة على تلبية المطاب والدلال .. أو شكل من اشكال سماع الكلمة 
للقرابة .. ويقصد هنا بكامة ١‏ نقيب ») نقيب الأشراف .. وهو أقدم لقيب 
فى العالح الاسلامى : 

القهوة شاذلية ‏ كاذن القهوة يتناوها المتصوفة فى السهريات والأذكار 
المنسوية البه هله القهوة الو غير ال الحسن القادك على عبك الله المعرنزين 
المشهور دفين عيذاب الذدى كان بين 150١م‏ .. بل هو شادلى 
آخر « على بن عمر الشا«هلى » وهو متأخر عق نار اين الشادنل»..: 
عد ار زى حلب 

يظهر أن بعضا من الدروز جاؤوا فى احدى الحملات فى العهد العثمانى 
ولم يفهم الناس لغتهم وكنوا اشداء وهناك الى الآن بناء قاكم يسمى فندق 
الدروز بسوق الارك بطر بلس الغرب . 
4 محلة عبد اليل 

اشارة الى عبد الحليل «.يف النصر الذى كان ثائراً ضد الدولة العثمانية 


51٠ 


وقل وفعت المخلة الى كانت مب اوراقه ف بك الادارة العثمانية وسيق ا 
المشئقة وغدت كلمة ( محلة عبد الخليل ) مثلا سائراً ففى عصره . 


بها 5-5 
و حسدة” نن - عسيكر 
0 وهم 8 


اشارة الى المجاهد الشهيد خليفة بن بكر الذى شنقه الطليان .. وكات 
باللهجة الدارجة .. وساق التعبير للدلالة أو الدعاء على مباية الشىء أت 
بدو ان آخر م قام به هو الخحلاقة قبل وداعه الاخير . 


د التركى لفكر 
3 والسوسى لغبر 
2# والانكليز لبحر 

عادة التعابير احيانا لا نحلو من مبالغة ولكن رغم هذه المالغة فيها دلالة 
واشارة وهنا يشير التعبير الى ثلاثة أجناس .. الاتراك .. واهل المغرب . 
والانكليز شهرة الثَرك ‏ نسبيا - وفى ظروف معينة .. للتفكير فى الحواط 
العسكرية ايام المصاولات والمحاصرات فى هذه المناطق .. يقصد التفكير 
فى المناورات البحرية والبرية فى القرن الثامن عشر والتاسع عشر ويقصد 
بالتغبير هنا .. علم الحساب والأرقام ولعل اشهر كتاب فى تلك العهود . 
منظومة السومسى - فى الحساب وكانت تدرس فى المساجد والزوايا . 
ومن المعروف ان الانكليز كانوا مشهورين فى علم البحار وما يتعلق بالبحر . 
باعتبار هم سكان جزيرة . 


والعرب داروه مونه 


بقصد شرب الدخان .. ويظهر من هذا ان الاتراك أدخلوا شرب. 
الدخان للبلاد وأن الناس قلدوهم فى هذا .. غير ان الاقبال على استهلاك. 
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النهان” كان كر ايو اله شىء ضرورى كالطعام والمؤونة .. مع انه 
3 كفي .. وشبىء فرق الزائنة.: 
ا ايام التسكير ُ 

عندما كان للمدينة سر محيط بها وللسور ابواب تغلق .. وتسكر . 
واغلاق الأبواب هنا اشارة الى ايام الفتنة والحرب الأهلية والصراع بين 
اولاد القره ماللى من اجل الساطة والحكم وكانث اقناك كريتان: ...راحدة 
بالساحل والمنشية والأخرى. فى المذيئة والبات مغلق . 

وقد ظلت اخالة ثلاث سنوات متوالية تسمى ١‏ ايام التسكيرة ) ١١4‏ م 
4 ه6١١‏ ه, 
+ #4 قسمة القمى والقايد عمورة 


طر ابلس 5 وهو دن الأمغال السائرة ىَّ 000 1 


4# عوده معاأهة 
زى بنت المكحل 
ا ا ا ا ا 0 
فى السهريات وغيرها وبعةاس العادات والتقاليد استهجنت هذاورأته هجزة 
ومسية . 935 مع هذا هناك دلااة على وجود لجس الع وملازمة العود 
والذوق الموسيقى . 


اشهر لاعب قراقوز فى العصر اللركى .. وهنا يضرب لانسان غير 
عجرم 2 لعدم الاتزان والثبات ولكن هله التعاسر دلالة على جوائبف 1 الغ 
يد ولاد بابل 

من التعابير الى تكاد ننقرض .. اولاد بابل وصف كان يطلق على 
اأشعراء والزجالين والقواان 


خض 


ترى هل مأخود هن - برج بابل ؟! فى الضجة وتداخل الآاضوات» > 
ام من البنلبلة - أو اللبلبلة .. أو البلايل ! ؟ 
ب + فارى عايه 
بالدمياطى 

كتاب الدبمياطية فى التصوف وينسب شرح لا لاحمد زروق .. الصوفى 
دفين مصراته 

وهى نسبة للشيخ نور الدين الدمياطى .. والدال قد تنطق ذ فى بعض 
االفحات . كانكه تقر لدفع الأذى .. والدمياطية فيها شوء من مضافات 
عصور التأخخر فى اللخرافات 


من التعابير الشعبية 0 مأخوذ من عيارة د صعلو لد نحيته وق من الفصيح 
المتداوول 58 والشعراء الصعاليك العر ب معر وفوك 1 التاريخ قري 55 
وزعلوك عبارة كانت تطلق على الحجاج ااشاة الوافدين من اقاصى الأراضى 
متو جهس للمشرف 7 للحج 
د عد ثرو راد لليشس 

اشهر قاطع طربق 2 عصره سهى ادناء الليل بأسمة ١‏ 

وتدساف امه حكابات وروايات 4 مباطة 1 منهأ شهامة وفروسية ودلفك 
سطو وأصوصية ٠‏ ومن التعادير الح كانت متداو لة : 

ذر حمتك و عطفاتك با سيك ى لليش 

ع فين ترك وعرب 

من عصور الصراع مع الولاة الأتراك حيث كانت كثير من المصاولات 
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أو ام - يا ولدى اللى <دى بين ترك وعرب . 


ايضا هو من أثر القلاقل والمصاولاات بين الادارة المستبدة فى عصور 
التأخر وبين المواطنين .. وتصور مثل هذه التعابير تلك الظروف القاسية 
الى شاهدها تاريخ هلا أ سعرما . 


2 الفر نسي.ى فار بيس 

من أثر عهود القرصة؛ فى البحار .. ثم من اثر احتلال فرنسا لبلاد 
الخزائر وتونس واراضى للمغرب الاسلامى .. فى القرن الماضى ومداخل 
هذا القرن .. يوم ان هاج. كثير من ابناء الوطن المغربى الى طرابلس .. 
وسموه عام « المغارية ؛ ويوجد مسجد يسمى جامع المغاربة .. فى تلك 
الفرة وعبارة الفرنسيس فار نجيس تصور الاستعمار والاستبداد من حكومات 
فرنسا فى تلك العصور ولا صور الشعب الفرنسى . .لأن الشعوب لا تشتم : 
وفعلا كان الاستعمار الفر سبى من ألعن ألوان الاستعمار . 


عي لعبة باديس 
اشارة 8 عهد باديس ف طر ابلس وبلاد المغرب وهناك لعبة 2 عبية 
تسمى باديس . 
د خساب روحة 
ولد طوسون باشا 


من يظن نفسه شيئا وهو دون هذا الظن ويضرب لأهل الغرور والتكير : 
"تلك الفيرة .. وبالمناسية لا يابس طوسون باشا بانسان كان فيه نبل ومساعدة 


5 


للمجاهدين هو المرحوم عمر طوسون 3 فهذا غير مقصود 5 هذا التعبير 
لأن عمر طوسون كاذفيه اصالة وشهامة. .وكا نصديةاللمناضلينو المهاجرين.. 
د 4 هادى النون 

هذا اعون له كر فزق «دلالة ... 

من ناحية يدل على الدراسات الفقهية » وتأثر المجتمع بعدد من اصحاب 
الفقه .. ومنهم اسم سجنو نا لالح 

ومن ناحية يدل على انجاه الأساطير الشعبية واثر التصوف والعلاج 
بالرقية .. والوان من المعتقدات 


9 الاب الروائى والقصص والحكايات . 

تروى الأساطير الشعبية رواية لا تخلو من طرافة . 

اصيب أحدهم بضربة من جان وعفريت متمكن تلبس به ؛ وفى العادة 
يأتون بفقيه القرية يتلو تمام وعزاتم ليخرج اللحن .. وجاؤوا بالامام الفقيه 
سحنون وتلاعلىالمريض سورةدن» من القرآن الكريم .. وفورا خرج الخن من 
جسد المريض المتلوى .. وعوثي .. ثم اصيب رجل آخر بضربة جان .. واتوا 
بفقيه آخر غير سحئنون .. وتلا سورة ن .. ولكن الحن لم يحرج .. وقيل 

فأجاب : هادى نون وأين سحئون !؟ 

وصارت مثلا شعبيا .. شائعا .. للدلالة على ان هناك وراء المظاهر 
والشكليات مضامين .. وليس هو مجرد الشكل فقط . 
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أمالن وبلدان ومسثا 5 


“غنيك لمحيل والكتابة » ولدى الاشارة والاستشهاد » بطبيعة 
الأحوال ومنطقية الواقع » لا بمكن ان نجد الاستقراء الكامل » أو نزعم 
عملية المسح الشامل للتعاير الشعبية المتعلقة بالبادان » أو المذكورة فيها 
القرى ا المختلفة . . من المدينة والتى والمنطقة والواحة والخبل 
والوادى + والبئر والبستان . 


و وقد يكون هناك مثل شعبى مغمور : أو هناك تعبير منطو مطمور : 
بل قد تكون القرية غدت فى سجل العدم وازيلت من خاولة م 
الشارع وصلت اليه عوامل الهدم أو التوسع والانفساح . . فلم يعد له فى 
ا لحريطة رسم » ولا علامة فى حالس يو لي 00 ؛ وتعبير 
عابر : أو لمحة وامضة خاطفة ء أو عبارة ثائمة هاجعة قد يحركها ا تشهاد : 


اف شثلها عن الغيب والغيبودة دن من شواهد التعابير وتكاأة بلاغية فى 


عبا 5 [*/ عمو دك 7 


وهذه التعابير فى شواهدها احيانا تغدو كأنها من خيوط تشد التعبير 
عفوبة الانطلاق وفطرية التعبير والتصوير » وفى عالم البناء والمعمار الحندسى 
انتسبعت رقع وتداخلت ملل اما كن و ميلفيتة شوارع ومناطق وغعمرت 
بل غارت آبار وعيون ولكن فى الوان واتماط من التعابير والامثال الشعبية 
بيت اشهاء واعلام كلذكلات ذات ابعاد نفسية 500 فارت صورة من 
خريطة جغرافية 52 عالم الأدب وفلوت التعابير الشعبية وتطورت مناطق 


ونس 


وامتدت يد العمران والحذمارة أو المرحل والحجرة والانكماش والازدهار 
0 وبعميت أسماء بعص الها كن فى الامثال والتصورات ذات رهور 


ودلالاات 0 ومعالم تارامية » بل هى بشكل ما 0 قد تكون من الوثائق 
المشافهة . . تارحما 5 . واجتماعيا 1 


ا .. قد تجد القائل والراوى والمستشهد 
بالتعبير يأتتى على طرف لدمانه التعبير والمثل طافحا على سطح انتباهه . 
فى شكل شارد . . أو ومغءة لامعة كالبرق فاذا طلبت انت المستمع المتصيد 
الدارس . . منه مرة أخرى ولو بعد قثرة يسيرة . . بل حى فئرة قريية . 
او فيه د عر المثل وتكراء العبارة . . قد يتعذر هذا الراوى المستشهد 
3 عجر ولا يستطيع أن ؛ررده بصو ر نه وضبطه الأول وسيل كا عاسو 
استل تعبيره هن العمل البا١.لن‏ .. أو هو من سوقه ٠‏ وايراده قد يحتاح 
أن نوع من تداعى المعانى . . والمانى . 


# هى اذا فى بعض يحوانب منها عمليات أو تصورات من رصد 
الوجدان الادبى . . وصواة من صور التعبير والاداء فعملية طفوها على 
السطح أو اهمارها في لقاع .أو اخراجها فى شكل استشهاد أو محل 
شاهد من عجوز امى . . أو مزارع وراء محراث ٠»‏ أو استاذ فى حلقة 
رين 4 اد انسان منشير.ح الصدر أو آخر منقبض النفس أو على 
رشفة كأس ‏ أو طقطةة مسبحة . انما هى د كن اليو 
والاحوال. تكون مجالا فسحآ للمقارنات والدراسات برغم 
الفطرية والعفوية . . بل فاطريتها وعفويتها هى منبع قيمتها واصالتها . 
ترى هذا التصيد أو ملاحقة هذه الومضات الشفاهية الاستشهادية 

- من الشواهد ‏ هل هى عملية سهلة ميسرة!؟ : وحقيقةانعملية البحث 
عن حطام من الحضارات في قاع البحار واستكشاف سفن غارقة فى مياه 
المحيطات » والمرع والانمر والقنوات عملية تكتتفها المصاعب » وتحيط 
أو تحوط يها المتاعب . 3 . تكون برغم الاستعداد والمعدات وفرق اللخبر : 
والامكانيات .. برغم حصر البقاع 5 الرقعة والمكان قد تغدو جهوداً 


ان 


ذاهبة بلا طائل . . غارقة بلا اثر ملموس وقد تكرر المحاولات بدون ان 
يعئر على حطام وبقَايا سفينة أو ما كانت تحمله السفينة ذات الشراع والمجداف 
أو ذات البخار . . اكتسحها موج وتلاشت فى طيات تيار . 


وهل هناك مجال للمقارنة بين حطام السفن فى قاع البحار والوات من 
الغاسر اق عق الأحامين .. .وطاتته اللقوس ,واد البالعث الاترق»؟ 
والعالم المؤرخ . . والدارس الاجتماعى . . الراصد للظواهر من ثنايا التعابير 
العنة.. . أو لاس كلقانا الغاسس الشعية من نحيث: الدلالات: .8 دفن 
عمله التأمل أو التنقيبى هذا احساسا وشغفا هما لذة الاحساس بقيمة العمل 


الدلين : 


ولاعهم اهل الدراسة والبحث بعد ذلك أكان التعب كثيراً والعناء 
طويلا 21 والمحصول انرا و1 3 أم هى مماذج قليلة 3 


ومن هنا . . سواء اكانت التعابير والامثال والحكم الشعبية نتيجة 
خبرة ووليدة تجربة متعاتقة بالاشخاص والاعلام والوقائع ذات النكهة 
التار حة 


أم “كانيع صو انناو نيوو ون اقول ان غير للق اا شرا اليةاافى 
فصلات سوابق . . وقد نؤكده . . أو نكرر الاشارة اليه والاشادة به فى 
فصلاات لواحق 4 وعل هذا . . 5 من اجل هذا 0 للدار س المتصيد 3 
والكاتب المتأمل . . الصنيت. . لا يمكن له ادعاء الشمول الكامل . . 


والاساطة العامة 


بالاماكن والقرى والبلدان والمناطق » عند المقارنة والموازنة قد تكون عملية 
مسح »( طوبوغرافى »)؛ وقياس بالمعدات والالات الميكانيكية التقنية . 
ومعرفة المقياس . والشكل وجس التربية والمناخ والصخور والنتوء والمنحنيات 
. . أو عملية التعرف والكشف على ما نحويه فى جوفها » وما تضمه فى 
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باطنها من ثروات سائلة و جامدلة ومعروفة 3 غير متعر ف عليها . كيذه 


عانة مو دنه 3 داعة أو دون التثه كين قن اتكون أسهل وأكثر سرا 


و لقت تكنات لفان الآلة ووسائل التقنية فى قطع اشواط فى هذا 
المجال وو بما اعاد الحير على الانسان وبما اضافه العلم من كشوفات وانتصارات 


6ج وما زال نصيف وده 0 5 


أما ما يتعلق بالخر بطة » المثلية » و العفو الشغيية والعضوق 0 : 
ا ا 00 للا 
والفحص ذه التعابير وا!.لالات قد يكون فيه 5 الذى يتاح الى دقة 
قح الكناو ان :وا لفك والة 


نا 


00 5 قل يكون هناك 06 ل شعبى 0-1 و تعر ارين 52 طريق الاتفراض 3 
"/ وواهومنزرو فى ركن سحت و ق غائر » قصبى يصعب تقصيه . . ومعرفة تطوره 
ومدار جه 4 1 تعبير 5 تأحكد يكاد يشسدى ان د التداو ل والاستعمال 
ارتكن . . وانزوى فى زاوية من الاحساس الشعبى حبى تستله من أعما 


النسيان حادثة أو نحركه م اسبة » أو يطفو به شىء مفاجىء يستله من نحت 
الشعور ٠‏ ووطأة تطاول السنين وتراكم الاحداث . 


وقد يتضمن التعبير لشعبى اسم قرية نائية أو زقاق ملتو ٠‏ أو بتع 

هجرها اهلها..وعفى عليز.االزمن» ثما هو شعر المتعلقات والمعلقات وغير 
المعلقات وربعا هذا الاسم والمكان والقرية واطلال اأبنيان حوى معبى : 
واشار لواقعة 0 حادية 0 قل له حل أه سطوراً ف كت تاريخ و دواثر 
عاصسة و معاجم قأمو سية أو الاهم هن ناحية الدللالاات النفسية والمعنوية 5 


قام هذا التعبير الشعى بالتسجيل والحفاظ ؛ فاحتل فى قاموس ودائرة 
المعارف الشعبية الفطرية مكاناً 


37 ومن هنا . . ومن اجل هذا . ٠‏ لقدم هذه المحاولة الحادة فى البحث 
عن أسيينا 2ه ومواقع وبلداكن ومناطق ف التعادير الشعرية اللمبية 


+ /إ1؟ 


وكا سيق ان اشرنا فى ما قدمنا من فصلات فى اطار الادب الشعبى 
.الست 5 المضامين مقبولة . صحيحة الايقاع والمضمون . . ولا كل 
الامثال مستساغة . . ولا كل ما حوته مهضوما مستمرأ . . بل فيها الوان 
رق الغا ديز والامثال نما لفظه الزمن وتجاوزته مراحل التطور والتقدم 1 


2 . 3 00 ا 95 53 0 
ب واتما هى من ناحية الرصد الاجتماعى مواد للدراسة يمكن للدارس 
شاعد المناخ وال 507" 
05 يها كل 


بي وقد يتكون من مدارج هذه التعابير وغير ها سلم . . فيه ما يببط وما يعلو 
حسبا مراحل التطور والتجمد 5 وكيف د تعادير الثاس 0 لون من 
الحد والهزل والموارية أو المجاببة لسنة الكون والحياة . 


وعندما تخصص هذه الفصلة بالبلدان والامكنة والبماع بطبيعة الحال 
وفحوى المقال لا نقصد هنا سوق وتقيد التعابير والامثال المتعلقة ببلد كذا 
0 وموفع كذا . . وناحية كذا من اليلذان:والاها كن الح فين الهاان 


9 ذلاك تصئيف وثر ثيسبا له متهاج آخر 0 ووارد هدأ ايضا بشكل آخر 5 
يكنا لي بخص قطرا . . أو بلدا من قطر أو ناحية من بلدة . . بل أو 
ضاحية أو حارة من بلدة . . يقيد امثالها أو تعابير ها . . والدراسة الميدانية 
١ :‏ : حا ارج . أ 6 

ف هذا محال فسيح لا اقصد هنا هذأ المنهمج 2 


ب انما نقصد الأسماء للمناطق والبلدان فى التعبير . . كيف وردت فى 
التعبير . . وبشىء من التوضيح . . فى الاماكن لا نريد ان نذكر هنا امثال 
تاو اء كضاحية . كل امثال اهل تاجورا . . أو امثال غريان ومصراته 
كل امثال اهل غريان ومصراته أو امثال مصر والسودان وبرنو . . أو امثال 
اهل مالطة . . الخ . 


انما نريد هنا ان تكتفى باسم اليلد لا كل امثال أهل البلد المذ كور 
مالطة كيف ذكرت فى بعض الامثال 
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مصر واسكندرية ومصراته 2 وتاجورا 00 أى الام وما اشار اليه 
الكل قد يكوت: المذل د كر أو قاله أو استشهد به غير اهل ذلك المكان أو 
51 2000 المهم + خارط؛ بالاسماء والمواقع وشىء من الشرح ال موجز و 
الاشارة العادرة 


وهذه البلدان والمواق, من بلاد العالم وذكرها فى الامثال والتعابير 
الليبية . . هذه البلدان من اد روبا وافريقيا واسيا . . ومن بعيد التارخ وقريب 
التاريخ يدل دلالة قاطعة 7 كدة على عمق الصلات والتأثرات الحضارية وعللى 
ك3 العلاقات التجارية وا احتكاك بالعالم الخارجى . . حتى تكاد تكون 
جميع بلدان العالم الاسلامى مغطاة أو مشارا اليها فى قاموس التعابير والادب 
الشعبى الليى من طنجة لارنجة لبر الكلب كا يقواون . 


وفى داخل البلاد تكاد تكون جميع البلدان والمناطق بل اشهر الاحياء 
والضواحى مشارا اليها وذةرت فى بعض الامثال والتعابير الحارية الدارجة . 


ومن هذا الفصل الصخير يمكن ان نضع معجما صغيرا للبلدان كا 
اشارت اليها التعابير الشعبية . . وان كنا فى هذه المجموعة جعلناها منوعة 
بلدانا ومناطق . . من بلادنا ايبيا العربية المسلمة ومن بلدان اخرى وكان 
0 أو ورود بعض الأعلام الحغرافية نتيجة التبادل الاقتصادى أو الصدام 
والاحتكاك الحضارى » أو نتيجة مطالعات تبلورت ورسبت فى اذهان 
الذين صاغوا تلك التعابير . كا يتبين من فحوى التعابير ومضامينها . 
مديئة » ضاحية» شارعء ميدانء حارة» زنقة » حى » بلادء قلعة » 
وادى » سوق » بحر » عبر » جزيرة » واحة » جبل : ساقية » بستان » 
جفمارة .» سرير © كهف ‏ الخ . 


وحبى الفواكه واللحذروات قل تذ كر مضافة لبلدان ومناطق لحو دمبا. 
رمأاك تأجورا سم دلا جنترور - دلاع القدارية 4 سفئارى انعمر وس 
عنب سيلين - زيت حاراتم - قلعاوى مصراتة ‏ زيت مسلاتة الخ . . 


5/5 


تاجورا 


: يا تاجورا ما ريتيش عمر : يضرب للتائه فى مجموعة كبيرة ويصعب 
تحديد اوصافه . . وهو للاتساع . . ويقال ان سبب المثل ومورده أن احد 
اسمه وعنوانه كاملا وزعم له انه عندما يأتى الى بلدة تاجورا فى السوق 
ولد كر اسم عمر هكذا بدون علامة أو عنوان يدلونه عليه . . وم يأحذ 
البائع تمن ما باعه . . وسأل فى بساطة عنه فى تاجورا . . وغدت مثلا . . 
وهو دلا له على 3-3 واتساع ضاحية تاجورا وسوقها : 

با رمات تاجورا : ويا. . فى اللهجة للتمى والتشوق . . والرجى مثل 
بأ 02 من ايام الشكات بأ جلسة 2 ال حنان .. » وتاجورا مشهورة 


لوية حزام الطرف بالتاجورى 
التاجورى نوع من الاردية الحيدة فيه ترف واناقة والكلمة من اغنية 
شعبية تتغزل بلوية الحزام والرداء التاجورى من فتيات تلاك الضاحية 1 


موسع الدنيا على شارع الفّراس : الفراس أى الفوارس . . وهى 
الشرقية من سوق تاجورا حوالى خمسة عشر كيلومتر امن مدينة طرابلس .. 
كان الشارع قديما يتصف بالاتساع ويتسم بالكبر بينما كانت شوارع تاجوراء 
الفراس بسع ار دعة حمر متجاورة ف المرور : 


وكان فى الشارع أيضا صعو ده من نواح عدة . . والمثل يشير الى الضاحية 


تغى 


2 لجر فار ش 


# يا عمر سيوه . . يا لبنفرقارش : شهرت واحة سيوه بالتمر اليد 
واأيضا شهرا ضاحية فر تارش باللن 0 ورعم بعل م بسن المنطقتين فضا 
جمعهما التعبير الدارج . . وسيوه الواحة المعروفة من عهد آمون والاسكندر 
ولين ضاحية فقرقاردشس ان مشهورا بالحودة 0 وايضا شهر ث بالتين 
الشوكى )0 المندى ال وتمرقاروشس ضاحية من ناحية غرفت طن ازلمين تسن 
الى ترات الديق قراقوش الذى كان بطر ابلس عام ه وما قصره 
واطلاله وغدت متصلة باادينة الآن واشهر احياها الآن . . حى الاندلس . 


منطفة قرقارش قبل انساء العمران والمناء سا مقاطع 2 منها الاحجار 
وله نوع من التقطيع اتا من القو الب غرفه. لدقن اهل البناء + نقش 
فرقارشى . 


جلرور 


دلاخ جنزور ورمان تاجورا : يضرب المثل بحلاوته وجودته . ودلاع 
كلمة غير عربية .. ويبدو انها من اصل فارسى .. ولا تطلق كلمة الدلاع 
بمعبى البطيخ الا فى بلدان الشمال الافريقى » واشار الكاتب بن ناجى فى 
كتابه طرابلس غرب الى جودة وكبر بطيخ جنزور . . وبالمناسبة تكتب 
جنزور فى بعض المصادر جنزور واحيانا بالزاى . . زنزور . . على بعد 
اثى عشر كياو مترا من مدينة طرابلس . 


2 طٍ ابس 


مليائة زى بو مليانة: بثر تستقى منها مدينة طرابلس . . حلوة عذبة 
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دوقن سأاعة من نأحية الحخنو ب » وزيك اتساعها 52 عييك الوالى ) أحيوك واس 
ناشا وافيم عل لبك حزان ومدت هله اناقت 00 وكان إعداد دشر الي ٍ مليانة 
مشروعا وحدثا سجله شاعر تركى وشاعر عربى بأسلوب النظم والح 
الر خامى . الشاعر البرك ( محمود اكرم رحاتنى ) . . والموظلف العردى 


احيل افندى عبك السلام ») الباشكاتب 


شربمك من بيرابرى الكنود : اذا كانت التعابر الشعبية لين ال 
ا مليانة فى 55ظظ طر ابلس وحلاوة مارك وعدو 4 مذاقك ومازال يتدفق هدكأ 
البثر المعطاء فان التعابير تشير ايضا الى بكر آنر داخل سور المدينة القديمة 
لكنه عطن العطاء سيى ء المفعول 0 يصرب المثل 4 للحماقة وشدة الانفعال 
او اشيم ل الحوية لقو م وفلف انان ينهدا اك من - وكاقنة 
وهو نكر اتوو ١‏ تلتق لفن الكنود »© فيعال مكحي لفت قرف لتر “ارين الكلوه 
ولكن لا وجود لهذا البعر العطن الآن » ولكنه كان موجوداً فى القرن الرابع 
غشي «البللادئ كما اشار التجانى فى رحلته 


ب طرابلس داقرة وانا مغطاها : كلمة كان بقوها الرجل الذئ يعرف 
المدينة --3 وسو ارخا با وازقتها. .للدلالة على معرفة البلاد والعباد والعجر 
والعدن لم ن هذا تعبير شعبى ان كان يصدقى على بعص من الناس قديما مند 
ف 8 أو 5 الان دعك 000 وتكاثر العمرا اذواز دحام الحلق وتطلور 
الحياة . . يمكن ان يزعم انسان واقعية هذا التصور . . لكن مع هذا تبقى 


اط رابلس 57 تراب 6 ترد شي" بن التلاعب بالالفاظ والا لا معبى ملأ 
3 رورجم 3 :. 0 تصو 5 فاب . ره 
التعخ راح والاضافة 51 اذ كان در د القنات 5 5 قل ما وفى ال ماك 
السحيق المقارنة بعو أصم أخرى هن بادذات أخرى . . شاهدها فى زيارته 


أو هو م التعاير كت فلات الترقرة 0 والا فاك هناك تعابير اخرى 


ف ان رضن اوري ا رار جل بوني براق الاغاق 
هذه الشطرة مطلعا لاغنية «تمد كانت انحاء من طر ابلس تنه تنتج الزهر والحنا 
وأنواعا من المشمومات والررود . . فى ضواحى 00 
وهى اغنية قديمة غنتها المطربة التونسية شافية رشدى . 


باب عر 


باب بحر العنترة والشر 
باب بحر لا يعطو حق لا ينكرو 
بنات باب بحر يرفصوا على غلو البرمة 


باب حر من الاحياء الدريقة فى تاريخ المدينة ومقاومة القراصنة وحياة 
البحر . . واما التعابير ذات القوابك الفكاهية أو ذات الطابع الدعابى فهى 
من تقسيمات عهود الردى . . والتخلف . . عندما كانت توصف بعض 
الاحياء والمناطق بصفات أو عرات والوان من العصبيات . . ولكن الحضارة 
والتقدم والمفاهيم الثورية للثقاءة لا تنمى هذه القوالب . . بل تنظر الى الانسان 
والى المجتمع والكيان الوطو, ككل والى الشعب كنجموع . . لكن هذا 
لا يمنع من درأسة هذه التعادر لمعرفة مدى التطور الحضارى . . فقّد كانت 
هناك فى عصور الاندحار والاستعمار وعهود الاستبداد والطليان . . كان 
كل شارع وحى له من اقل ميته الضيقة صفات ونعرات . . مثلا من قبيل 
الالعاب حبى لكبار السن . وفى مواسم عاشوراء والاعياد . 


شارع ميزران واللى فيه دراع يبان 


شارع ماكينة واللى فيه دراع يجينا 


ور ديا الي ااي : . همجى لكن الس 
الوطى والمفاه. مم الثورية للثماق. تك حتسح هذه النظرات الضيقة وددرس الموالب 
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والتعابير . . من جانب الاهتمام يسلم التطور الاجتماعى والاساليب الفنية . . 
فعبارة - بنات باب بحر يرقصوا على غلو البرمة ‏ أو فوار البرمة . . فيه 
دلالة على الحس الموسيقى والاحساس الفى . . ورفاهية الذوق » وهو من 
علامات التأثر بالحضارة وانسياب عوامل التمدن الى الشاطىء وسكانه : 
وما زلنا فى حاجة الى مزيد من دراسة النصوص والتعابير الشعبية من هذا 
الحانب الفبى والاجتماعى . 


4 سوانى طرة : من ضواحى مديئنة طرابلس كانت البساتين تنتج 
الفواكه الحيدة . . وبساتين طرة كانت موجودة بهذا الاسم قبل المَرن السابع 
عشر الميلادى . . وورد ذكرها فى بعض المصادر التاريحية » وقد كانت 
قرب ( العيوك ) الميدان البلدى » سوق الثلاث القديم ٠:‏ 


فى زنقة زعطوط : زقاق فى المدينة القديمة له عدة التواءات ومنحنيات 
تبلغ عدد 7 . والمثل يساق كناية عن الدوران والدوخان وهى كلمة ساخرة .. 
أى ليس هنا . . أو ليس صحيحا "ما تقول . 


زنقة زعطوط ما #طمش على الحلقة : زعطوط أو الحاج زعطوط 
اسم شخص وكثير هى الازقة الى كانت نحمل أسماء اشخاص من سكان 
المدينة أو من بناة الشارع مثل زئقة « المكبى )© وزنقة الحلاحى وزنقة 
« البريكثئى »© وزنقة حوا علجية الخ الخ . 


و«الخلقة » سوق وحى عند باب الحرية وسور المدينة القديمة ايضا ومن 
المعر وف ان جهة زنقة زعطوط لا تؤدى الى سوق الخلقة وليست ملتصهة 
مبا . . وان كانت لا تبعد كثيراً عنها .. لكن يساق التعبير اشارة الى ان 
هذا التصرف أو السلوك لا يؤدى الى ما قصدته أو ان هذا المسرب يؤدى 
الممسرب آخر . . انحث عن طريق يساك بلك . 


فى زقاق ضيق عند محاولة الدوران . . الكلل والتعب والعرق واضيى: المحان 


يفن 


وضيق البال . . ولكن يدو ان صاحب التصور الشعبى كان يقصد زقاقا 
فنا سين فى اللا لاه تمه مدو كدان ناه" قوم “كيسان 
ماريا قديما . 


حش الخارة وقوى الشفاعة ب رسول الله 
4ه مم فى الخارة مودى درويش ؟ ! 


كان لليهود فى مديئة طرابلس حارة . . بل اكثر من حارة ٠‏ الحارة 
الصغيرة» والحارة الكبيرة والحارة الوسطى وهذايدل على المعاملة الى تبعدعن 
التعصف الى عاملهم بها المسامون فى بلادنا..فقد كانوا احرارا فى تقاليدهم.. 
وعاداهم . . وطقوسهم . . وسكناهم . . ولهم فى كل بلد اسلامى وعربى 
حارة . تكاد تكون شرا مستقلا . . ولكن اليهود انكروا فضل المسلمين 
والعرب عليهم وكانت اللارة اليهودية تعج بألوان من اليهود منذ ان هربوا 
من أسبانيا ومحا كم التفتيشر ولقوا الامن بين المسلمين فى شاطىء طرابلس .. 
بل حى فى البلدان الحبليا ودواخل البلاد . . المهم مسيع دالك “كانت 
الحارة مثل الدولة داخل الدولة والدليل على ذلك هذا التصور والتعبير 
الشعبى . . خش الحارة وقول الشفاعة يا رسول الله . . أى لا يمكن ان 
تجد رأفة أو تحاويا معك في الخارة وهذا المحيط ثم التعبير الاخر فى صورة 
ناز ل سار أو تساؤل اكارى . . تم فى الخحارة يبودى درويش ! 


وحارة اليهود 2 در ابلس من الغرن |الحادى عشر وكانت تسمى 
« حارة كوديحة ) وقد عذدنا فصلا بي هذه الدراسة عن اليهود في التعابير 
الشعبية ص م2 


سفنارى العمر وس الحلاوة وكبر الرروس : احدى المناطق ساحل 
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طر ابلس 4 سوق ا جمعة 4 والسفنارى سا حلو المذاق 00 الحسجم وهو 
المعروف فى المشرق د « الحزر ) والمنطقة زراعية جيدة المناخ ١‏ 


سانية الحواب 


زردة سانية الحّواب : من مثقعى مديئة طرابلس فى عصره. الهادى 
المواب كان يشغل وظيفة القام مقام فى العهد العثمانى » وكانت له « سانية ) 
اى بساتين ومزارع يضرب با المثل لحودتها وتنسيقها » والزردة . . اى 
المأدية والحفلة . . قد تدوم أياما مع الموسيقى والطرب » وقد مدح الشاعر 
الشامى عبدالمسيح الانطا كى وهوالصحفى والرحالةمدح القاتممقامالحادى الحواب 
بقصيدة طبعت بماء الذهب . . وهى من صور الابتذال الشعرى الذى عفى 
عليه التطور الفكرى وضاعت قصائد المديح فى ركام الزمن . . 


الدسراى 


واه من فوق السراى الحمرا يقصد ببذا المثل الاهمال والترك أو 
الابذاء والسراى الحمراء هى القلفة العروفة + عدينة:طرابلسنوكانت عفرا 
للادارة والحكام من العصور الاسلامية والعهد العثمانى . 


5 مانبيه يطلع كاتب فى السراى : هى السراى الحمراء 
بطرايلس وكان الكاتب فى الحكومة شيئانادرا ومطمحا كبير اللناس لقلة 
المدارس وندرة التعليم . . فى عصور الولاة وسكان القصور . 

رفعه للطارمة : تعبير شعبى قد يكتنفه الغموض عند سماعه وهو 
معنى شكاه وقدمه للمسئولين لمقاضاته وله جذر فى الاشارة الى المكان فقد 
كان هناك فى قديم الزمان قصر وادارة للحاكم واطلق على القصر اسم 
« الطارمة ) وشيده زكريا سن احمد اللحيانق عام لاإاللاه ‏ /اا"١‏ م عند 
السور القبلى للبحر عند السراى الحمراء . . ومن هنا جاء تعبير - رفعه 
للطارمة - أى قدم فيه شكاية وجرجره الى قصر الحاكم آنذاك . 
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2 سوق البرك 

سوق اليركه 
سوق البرك موش سوق التركة : يقصدون به المفاضلة بين الحيد 
والردىء فى البضاعة حي كان سوق الرك فى زمانه به الوان من البضائع 
اللطيفة وبموج بألوان من العطور والنقش الفبى بينما سوق التركة للبضائع 
القديمة والملابس المستعملة ..هكذا فى بلاد العالم توجد أسواق من هذا النوع 
لقديم البضائع والركات ١لا‏ يزال سوق الترك قانما مزدحما وإن غدت 
دكاكينه أكثرها للملابس ويكاد يفقد طابعه الفى » وسوق الرك به 
مسجد ( شائب العين » وق. اسس هذا السوق ليكون وقفا على مسجده عام 

١١١5‏ ه. 


» شيبانى لبدة : ثرية سبق ان عرفنا بها . . والتعبير يساق للدلالة 


سوق الحميس 
د تركناك يا سوق الحميس قبالة غلب سلطنة ماهو غلب رجالة : بلدة 
قرب مدينة االحمس بساحل طرابلس والكلمة أو الشطرة من القصيدة الشعبية 
الى تشير الى هجرة احد اللمواطنين فى العصر العثمانىمنفداحة الضرائب 
وجور السلطان ومطاردة |-خا كم لقو كلمة لبالشيي: اف هلنا ‏ ج بوسخها ا 
نهادا ءاور أهنا بلا تردد..قبالة العينوايضا هو لا بعتير هروبا لكنه مثل كلمة 
أخرى دارجة . . فى ذلك العهد « مغلوب الحكومة ما سماش مغلوب ») . 


سيلين 


إينا و« 


يوني عنب سيلين رتولى يا حميدة زليطى : سيلين من بلدان 
الساحل الطرابلسى فى طرين مصراته الخحمس يكير بها العنب واازعتر . 
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اما حكابة العس فتّروى فى مشافهات الروايات بأسلوب فكاهى ودعابى 
لا 00 
انتمائه أو سبب انسلاخه . . بعد ان يكمل موسم العنب تعود الى منبتك . 
وهو يضرب أو يساق لمن يركن إلى مسا هو عرضة للنفاد . . ويرجع لما تعود 
عليه . يعاثل قول التعبير الدارج 
أ شار اللمن صوك للها ... .. وصيروك 00 أى صير ورتكُ 
ومصيرك فلا غناء ولا استغناء عن |[ شىء الطبيعى . 
وتقال بصيغة اخرى : ١‏ يوفى عنب سيلين وتولى يا حسين زليطنى » . 
وايضا بصيغة اخرى للدلالة على جودة عنب « سيلين ») . 
ويا عنب سيلين » يا لبن قرقارش » لكثرته وجودته وحلو مذاقه . 
الرعير : ويوجد عنطلقة سيلين الز عير متوافراً والدلالة على توافره 
0 أو الى الشهى رةه الضاقة:, 
03 « لو كان الزعتر دوا ما ماتت حمر سيلين )) وسدلو إن دواب امل 
المنطقة كانت تسرح فى الوديان وتأكل الدواب الزعثر كثيراً . . واصحاب 
الطب الشعبى زعموا أله دواء .2 شفصور الفئاك الشعبى هلأ التعبير وهى 
نصوص قابلة للدر اسة والفحص من ناحية الشكل الفى والمضامين والمحتويات 
والدلالات:: 
دب عندى بقرة فى سيدى كيلك العاطى : وسيدى عبدالعاطى منطمة 


ومزار بين الحمس وطرابلس كانت الزيارة صعبة لبعد الطريق فى سوالف 
الايام . . وتعتبر مسافة بعيدة بحساب عصرها ولهذا يقال عن الشبىء البعيد 


غير سهل المنال : عندى بقرة فى سيدى عبد العاطى . . للصعوبة والبعد . 
#4 نفد 


بن وليد . . وعندما يأتى وادى سوف اللحين يمر به وكان وادى نفد مركزاً 


58١ 


من مراكز مقاومة المجاهدين وخاصة عام 19177 ايام حكومة المجاهد البطل 
سعدون ورفاقه كانت أرااعى نفد تشهد نشاطا للمجاهدين رغم الظروف 
الفاسية ع 


واشهد شهادة تو صلك لنفك كلمة قدعة 1 الادنت الشعبى تلك ٠‏ عل ذعك 
المكان وعل لزوم الخرطة ومعرفة ل مع الدقة 1 


القدار به 


الدلاع ضو البطيخ بأبجة ينا 3 والقدارية أجل الاحياء 0 والمناطق كعدينه 
مصراته 1 والقدارية م هأ: عذس و لنشجح الغا كهة الخيدة ومنها الدلاع 1 
وانواع من القلعاوى . 
وقد اشتهرت مصراته ايضا بصناعة الأكلمة والبسط والمرقوم وهن 
انواع االمأكولات « الفتات » وهو من نوع الرقائق والفطائر فيقال 
بازين غريان وفتات مصراته : وهم تفين فى صنعه كما يجيد اهل 
غريان صناعة البازين ‏ وه . نوع هن الكل هر ة ها نما تقو شر ها . 


ود التعابير الى تشير الى المناطق والاسحياء فى هدليئة مصرأته 


# « مدندش كيف زوونة سيدى عبد الرؤوف ») هو مكان جنوبى 
مدينة مصراته الغربى ما دين الدفنية وز أوية المحجو ب 000 هناك مزار لرجل 
من الصوفية يسموى., عبك ار وف وفى اللهجة 0 زاح الهمز 5 عادة . 


عاك ركونة مق كراد "العو براق" بيريظوا نا :فى ارق الول 
مثل بوابة المتولى بالقاهرة وهذه المنطقة « عبد الرو وف » لما ذكر واشادة 


؟ 


فى التاريخ النضالى ايام تهاد المناضلين الذين كانوا ف المجاهك رمضات 
السو يحلى والبطل الشهيد سعدود |5 كاقك.-نتطتة عند الرؤوفه: غزنا 


اليك 4: زع إن السنا م “0 
7 ب 1 
2 سه عه 


اليا نض حت السوسح : هى ايضا من التعادير المتعاقة عناطق 


واما كن 0 مدينه مصراتة 1 والسويح درصيغه التصخير منطقة تفع بين الدفنة 


والكرانت» عصرانة 


إن رودة 


بن روية اقرب اه : من تعابير أهل مصراتة والمنطقة المشار 
المها ليق روية ) هر تشعرة عالية من الناححرة الغر دية دن مصراثة ويبدو ان رؤية 
الحلال واضحة لدبم بالنسبة ناطق اخرى . . لارتفاع مكاما . 

مسلاتة . . قصبيات 
رزق مسلاتة ما يرضى فيتورى : 

7 البنادم بتمى روحه ير وهو بروحه طير البارح فى الققصبات 
واليوم فى وادنه : ومسلاتة تمع فى الحنوب الشرقى من مدينة طرابلس بحوالى 
مئة وخمسة وعشرين كيلومتراء ويكير بها الزيتون ولمدينة مسلاتة صفحات 
مشرفة فى تاريخ الجهاد ومن التعاير الطريفة الواردة على السنة العجائر فى 
الاجيال الماضية المثال الذىيصورمدى تطور الحياة وصعوبة المواصلات فى 
الماضى السحيق . . بنادم 5 روحه طبر وهو طير بروحه . . والدليل 
عل ذلك ! البارمخ فى القصبات . . واليوم فى وادته ولك أن تتصور كم 
هى المسافة البعيدة ؟ القصبات صرة وركزة مدينة مسلاتة . . وادنة منطقة 
عا مرأى العين حوالى كيلو مبّر واحد . . الان اندمجت فى المدينة بعد اتساع 


هو 


اكلم ور :نسي اح مواطزين من قبائل وكا امه 


لين 


# كعسام 


4# أدان با فروج كعام : وهى من الازجال الشعبية القدبمة فى اجيال 
ماضية وبقية الشطرة ‏ عل الله يزهو لك الايام ‏ وهى ذات طابع فكاهى 
فى قالب ساخر . . وكعا, واد فى انحاء زليطن . وقعت فى وادى كعام 
مع ركة شهيرة خاض عباء ا فرسان ورجال هن زليطن ومصراتة وقماطة 
وغيرهم من المجاهدين مع الفارس سعدون . . ولا زال شيوخ افاضل من 
زليطن وانحاتما يذ كرون ردايات وحكايات عن فرسان موقعة ( كعام ) . 


نالوت 


الموت ولا نالوت : وتكتب ايضا لالوت والتعبير يصور مصاعد 
الطريق ووعورة المسالك لمؤدية الى بلد نالوت الكبلية وايضا شدة برد 
نالوت وقديما كان الطريق صعبا ويبدو ان التعبير ناثبىء فى قرون بعيدة 
من القوافل أو من الملا فى العهد العثمانى وايضا هناك تعبير آخخر . . 
أو هى احد الاوبئة الى اكتسحت المنطقةو ذهب ضحاياه مواطنون قبل 
تعرضت لطا المناطق . 


بريفك 


حرتنا فى اولاد بريك <صلنا وريك ٠‏ ومليح سلمنا من البيليك : هناك 
مكان بنواحى ترهونة حرث فيه أحد المزارعين ولكن كانت هناك مطاردات 
من العهد العثمانى . . ومحاسبة « الميرى » وصور هذا فى اسلوب طريئ . . 
معبرأ عما كان يعانيه الفلا والمزارع فى عصور غوابر - وريك - بصيغة 
التصغير . . اى سهم » قليل . . صغير مليح اى . . حسن . . ورائع . 
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أن عونا يق البليك .. اى الحكومة ومستلزماتها . وان مثل هذه التعابير 
توجد فى اما كن عدة لا فى ناحية اولاة ترسك ذفقط الذين عانوا من عهد 
الولاة ما عانوا فى فيرات طويلة . 


النوايل 


2 يا مدو ر اليبرة فى طريق النوايل : هو للبحث عن شىء لا بمكن العثور 
عله واستحالة وجوده.. . النوايل من البلاذ الليبية فئ أطرافها كانت طريقا 
مبربة . . مرهلة . 


العجيللات 


دير عملتك وقول يا ابو عجيلة 

يا رافع الملح لبوعجيلة : سميت المنطقة والبلدة باسم المرابط الصوفى 
الذى اقام ببا وله ضريح هناك يزار . . وهى منطقة كان با الملح مما دفع 
الفنان الشعبى فى تصوره ان يصوغ هذه العبارة « يا رافع . . اى ناقل 
وحامل - الملح لأبى عجيلة .. هو تماما مثل ما صوره المثل العربى الفصيح 
. . سائق التمر الى هجر . . » أو التعبير الدارج فى ليبيا قديما يا رافع التمر 
لفزنان ع وانااغيازة دير عبليك اوقول ها ابو حتجيلة ,< .'وفى صياعة 
اخرى .. واعبا . . اى اتكل وتوكل على بو عجيلة فهو هن اساليب الردع 
ان يعمل عملا غير لائق ويزعم ان الولى والمرابط ينقذه أو يستغفر له . . 
معاي ا ور الاعتماد على شفاعة الاولياء ولا يصح ان يكون ذلك 
مدعاة لفتح ابواب التواكل . . وعبارة دير فى اللهجة الشعبية اى اعمل . . 
وهو مثل وتعبير يدل على نضوج وتفهم وردع لبعض الناس . 


التالى من العجيلات يقطع التابعة : من المعتقدات فى بعض الاوساط 
سواء فى ليبيا هنا أو فى غير ها ان هناك شيئا غامضا ومتابعة أو ملاحقة فى 


5 


شكل آفة مرضية أو تكون ى الاموال والاولاد أو فى شعخص أو اشخاص 
وهناكمن يستطيع ان يقطع هذه الافة أو التبعية والتبيعه.. بأسرار وعز انم خخاصة 
2ك هو لاء ف هله المناطق الى اشارت اليها هله التعاسر . . رهشو 
موصوع جدير بدراسة علدية من الناحية الشرعية والميدانية . . وهنا منا 
التعبير الشعبى ودلالته على اتأثر الصوفى والمكان » ولا يخاو أى شعب هن 
شعوب الاأارض من عادات.؛ وتقاليد . . وتالوانع ومؤئرات . . ومن 
التطور الخضارى الاهتمام با.راسة موضوعها . . ونصوصها ويضرب الذكاء 
أيضأ ع والله اعلم 


سيناو ل 


# زى مهرى سيناوت اللى يرقده فى النهار يمشيه فى الليل : من 'نواع 

الابل السر يعة فى المثى اله.بورة على مشاق السفر . . والتعبير يدل على 

التلافى وتأدية الو أجب متكاء لا , 0 التقفصير ا سيئناون بلذ ب جع راوى 
»م هذا الللك ال واحة غدا 

. فيه آثار واطلال يع هذا اليلد فى ناحيةالشمال عرفى من واحة غدامس 


الشهيرة وال مأتين و عشر ) مد 4 عن طريق مزطة ا د 
وسيناون تقّع جنوب نالوت الحبلية بة الى ا دو والى مثة وخخمسة كيلومترات 


و 07 0 كاير ا جام ار رك ع أيأم 0 0 حلا ا بالعلم 
0 3 مبي 5 أ 


الاصابعه 


53 قف سوق الأصابعة 00 دحام اج وتماوج من الذي وتداحل لضيو اث 
. . وسوق الاصابعة كان هنال النشاط التجارى . . 


51 


الخبل 


. - 
لىة يزعم أنه أو ولده لا مثيل. 


0 


صم ته قر موطن السعخرية والاستهزاء 
له افيقال ..... 
#4 ها فى الحبل إلا ميرة : وميرة أسم سلسم 
جبل لتموسسة . 
والاسماء تتكادر ال 
كثير وك 
3 مرابط الجبل با كل الكّر موس نعخلل الحبل دمن التعابير در العذابع 
الانتقادى الفقكاهى : والكدرموس هو ٍ مرايطا 


معنا ول 
ا - ل ِ 0 000 ا ا 
ىف 0 أ 7 ا حلا مك 57 أ ل لكين جر ل كك احبل 


ى أنه متهاقت على, 


ع 
/ 
١‏ 


: اماه 26 : 3 0 7 
با ماى قا تأزهراستك خحوه عويناك عيدن إب اناك بات : تتصرب 


على 
4 
0 


6 
و 


1 5 95 5 5 أ | الكعم م لمراه | 3 | 
الاسجععداد إعاك ينام هع" عنس صا أ بو جه ا د. طصةه ناز مرايت واشرو من 


قدا الفكاهة والدعاية 
ابيا 8 


: 2 0 3 .لسن القوكن. اللرهات انا 
وتازمرايت من يعر ل معدل حو ا كيلو مثر أ وهدا العو 8 بى هال 


ف فكاهة اها وف ناوخاي ل عنكية قوهر الفيفب الراار 
فى فحجاهة 2 سحو ١‏ ين 2 لل ا من 1 0 0 1 2 9 

ىا ا 3 0 م م 5 
روءعءة وشهامة. 


3 وشو اساوبف دعادة واهل تاز مرايت اصضصحاب فضل 8ه 


عير سر 
: 5 1 90 77 1 
بن : لهذا التعبير سحكاية دن الادب الشفاهى الشعبى 
ا عليه الناسن - و ندعو زه للمجالس 


كان ؛, نآ كر عا . . وفلاحا مزارعا . اقبل 


لا 


ا ا 
بك سيا بيحاية امورو ا اي 
أهل البلد لحضور المجلسر ولسماع رأيه فى فض المشاكل والقضايا بين 
الناس . . واجلسوه مرحبير. به باعتبار انه من وجهاء البلد » ووضع الرجل 
حفنة من الشعير فى كمه . . وقال كلما سئل عن شىء موجها الخطاب الى 


احكى يا تمزيان 

وكرر جوابه . . احكى يا تمزين . . مع ملاحظة ان تمزين بلهجة المنطقة 
معناها ( شعير ١‏ وغدت مثلا' سائراً رغم تباعد الاجيال وهى تماما مثل -حكاية 
العالم الشعبى المحدث المعرون . . كل يا كى . . والبلد تسمى الآن تمزين 
قرب كبأو بالخبل . 


غريان 


السقيفة غريانى 00 لثشقل السمع 00 أ الصمم الحفيف 
والاستماع بعد عسر وذلك ن غريان كانت بها بيوت نحفر نحت الارض 
كهورف وهمسارب بعيدة امور فى اعماق الآارض . . وكدرف بتحدث 
أنسان من بعيد أو من قربدتف مع 0 سعيفة بيته بعرلة ! 
ويمصدون بالسقيفة هنا الاذن . . وان الذيذبات الصوتية لا تصل اليها 
الآ بعد عسر كذبذبات الصرت الى تصل الى القاطن فى سقيفة ببيت تحت 
الارض 


راجينا با على بعشالك ابن يبو الزيت من غريات ام نت 0ك 
تستغئ عنها فى الطهو 0 أجود الؤنيو فت فى غر يان ومسلاتة وهذأ ساف 


0 


التعمير لاستغراب الانتظار . . وكيف يظل يننظر شيثا بعيدا لحاججة ملحة 
كالعشاء الذى حال وقت التهامه 2-5 هل ينقطر إل 0 ا الأفت 
دن 02 006 على دعل المسافة وصعويةه امو اصلاات ف تلك ال 4 هل 


ر ويتوقف 00 حى يأتى دلاك الى ء من دعيك 00 و ليشخ ف امناو ب 
وقل يطول انتظار لاحت فهل يبيت بلا عشاء ! 


الريتوت 5 غريات والزيمت في مسالانة 3 لكر ة عوادة. ركاك ح وناك 
8 بعص الاشجار مرنهأ ف عهو د الروماكت دن العصر أ الاسلامى الاوا 6 ودشادو 
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0 :4 د 7 5 ٠‏ مم 3 5 5 5 5 
أن صناعة لاس جود ىّ مسأد دك 0 وقرة ريتوال غريانت 


بازين غريان وفتات مصراتة : البازين! كلة شعبية دسمة بالمرق واللحم 
والتوابل ومعروفة فى ليبا وهى اكلة مغذية وهى من انواع محتلفة فى طريقة 
طهوها .. ومن المناطق الى 00 صنعهأ غر يان وايضا مساك نه ومصراتة 
وان الخرري ,قير ان قيزة تبازيق غويان كن ى .وان الفدات: . 
فهو من انواع انطائر الرقيقة والدقيقة الصنع ولذيذة الأذاق يؤكل فى 
المواسم والمتاسيافة وه الانواع الى تعدم للضيو ف عند احادتةه . 


واختصت 4 فتاطة مل يئة 2-6 57 أ شتهر اث فدنئة | أدا ذمه مي 
ىْ مر أ او اكه 


و الكسكا سن 
بو جيم 


خلية بوهم : هى ارض كانت فى العهود القديمة خلاء وهى ناحية 
جنوبى بوفرين وال تسعين كيلومت | لوال ن أسس مبا دناء .. ووضع 
حجراً على حجر هو الوالى على عشقر باشا . . وبويم يضرب به المثل للخلاء 
والبعد 5 ل ا-جيال بعيدة . و يشير «#سود ناجى) في كتابه [طر ايأس غرب | 
الى اما اسست تلك الناىة فى الصحراء عام م من طرف تمد باشا 
الوالى » وهى هباية على أنقاض مديئة بوئين الاثرية 


5108 


2 جندو ئة 


عمرت جندوبة ونبحو كلابها : باسلوب السخرية والتهكم 
والأسلويت اللدعانىي عن( كانكه أزافا عون و عيش الغنا و ان وده 


يما 


قط 
ام ضور كله" 
نذا 


ب يا مفحج على البهرة والنار فى قطيس : ارض زراعية من الناحية 
الغربية من ناحية بشر الغم وشرقا الى ناحية ابى غيلان . . تعرف بقطيس 
جنورى مدينة كرا لسن بحوالى ١٠١‏ كيلو وقعت فى واطمه قطيس أاددىاث 
شف عهد قراقوش وقال اشاعر القديم : 

وخيب قطيسا من الديث كله ولا اهل فيه لاز كااينة فر سن 

وهو بالقرب من وادى الهيرة 


و مفحج أى اع ر١خليه‏ استعداداً للتدؤعة عل صوء وهب النار وشو 
استعد للتدفئة عندما لاحة. الضوء والبهرة لكن اين جذوة النار الى من 
المفروض أنه ستدفىء مب 50 هناك 0 و هنالاك فى قطيس فى جوف 
الصحراء .. والمثل يضرب. لمن يستعد ويتهياً مادا يده أو رجله لشىء بعيد 


المنال . . لا ينال منه شيا الا على الاستماع أو الرؤية البعيدة . 
ويقال بصياغة اخرى والمعبى واحل . 5 ب سخن على البهرة والنار 
9 شرف الله ا كبر 
وهو علو من الارض فيه ا,.تفاع مكانه شرقى الطريق المؤدى لواحة غدامس 
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. . وهو فى شموخه وظهوره يضرب به المثل | كأن العمل وقع جهارا 0 
اوناقاها ب :قاد فود اراة .. تقول الاساليب التعبيرية « فوق شرف الله | كبر ا( 


دن تعبير أت الاجيال الماضية يكا 5 دثغر ص 0 ويتوارى ل اللهيجات 
المتداولة . . ويقول التعبير الشعى . .. هذا الثىء . . أو هذا العمل : 
فوق شرف الله اكبر وعبارة ( درته ) فى اللهجة أى أديت وعملت .. وقمت 


واو حريرة 


فى واو حريرة : كناية عن البعد . . وهو من اراضى فزات فى 
المنوب الشرقى . . وكان الاستعمار الفاشى الايطالى يريد اجلاء المواطنين 
من ساحل ظر | داهد وما حول المدث وو ضعهم 8 واو حجربرة و وتعخرراث 
احلام الفاشية وسقطت امبراطوريات الاستبداد وحققت ارادة الشعب 
بالثورة الخلاء الكامل لكل دخيل ومستعمر 


د ورئارة 


غناى ورنزة ورثلة متطقة قرس مزذة ...ونبو ان عناله عارفين 
ومغنيين يتجولون .. وهم نغمة واحلة . . ووتيرة واحلة » شان الخوالة من 


اصحاب هو سيقى القفرانت )) الركارة (( وهن الممالغات 8 تصو بر غ6 وادى 


« كروه-أى أجروه ‏ سميلة وسكتوه بناقة » وتصور «١‏ المطرب » 
٠‏ يؤجر بدراهم قلالة . . قرشيات «سبيلة » لكن يواصل الغناء 
د القرية الموسيقية حتى يؤجر بثمن ناقة او جمل من اجل ان يتكرم 
بالفكت» كرد نمو اضلة" التطريين" و الكناء . 


وليس هذا 5 31 الى غدت مثاك دن 0 جرية ايضا مثل 


عداو ل اد غتزامن عفر رهن 


ال 


وهناك تعبير شعبى « عتوت ورنزة ») يضضرب لنوع من الاهمال وذلك 
أذ قله اق بو ذفن وو زر ماع ١‏ بولق عير استها 0ه و ميطليا اا أعى قطدة 
الخال يتلبد شعرها .. وبحمد العرق على جلدها وهى من التصورات 
تكاد تنقرض فى العابير 


ذحمان وفاليل 


با مسيحة بين دححباك وقاليل دديان بالقدمت من منطقة صرماك من 
ناحية الغرب وقاليل بالقرت من نواحى مسلاتة . . وتنطق القاف فى « قاليل؛ 
غير معطشة أو مثل ابخيم ذير المعطشة اقرب الى جيم المشارقة وتروى التعابير 
والاسمار الشعبية حكاية يفة عن تشوق البدوى الى تزوج تركية واسكنته 
ضفاف اللوسفور واكلت ه الفالوذج والباعغوؤت:«والوغاشة ايام عر 
اسطاميول . . ولكنه تشوق بحرارة الى تراب ورمال دحمان وقاليل 
واظنت دحمان وقاليل اررع من قصور اسطمبول واصر على العودة الى 
دحمان وقاليل» - فى القرن التاسع عشر - وفعلا فضل ذللك على شواطىء 
اوروبا وآسيا . . عاد يتم غ بشوق فى ارضه . . فى وطنه العزيز عليه . 
وهذه اللحكاية 0 تصور مدى حب المواطن وعلقته ارافية بعادت 
عروسه الى اسطمبول . . .ظل فى دحمان وقاليل وبلاحظ كلمة مسحة . 
اى الالة ألى 508 عا" رض . وهناك أيضا فى هلدينة طرابلس شارع 
بياب البحر سمى . . ((هوة دحمان ) وهى الان ليست قهوة بل شارع 
5 الاسم 


عزرى تغونة : العزرى هو الشاب الأعزب الذى لم م يتأهل واكاك الشيانت 
يتزوج باكراً ولكن اذا أخخر عن التأهل يكون موضوع توبيخ ومكان 
استغراب والتصوير الشعبى ليس فى هذا ولا بخص منطقة تغرنة . . بل ايضا 
فك ظووق وك ري رذن فى بلد آخر ويبدو ان دعاة الزواج الباكر هم 
الذين يسخرون هن الشاب الذى يتأخر زواجه وتطول عزويته . 
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درنسة 

0 ركاب درناوى . وسدلو أن ليله درنهة كانت مهأ صناعةه الركابه 
الحيدة التّى كان يستعملها الفرسان للخيول ٠‏ واهل درنة لديهم صناعات 
حضارية رقيفة فيها ذوق ودقة وجمال 4 ومنها تقطير از هور الذى شو 
عادة وصناعة الدلسية وان كانتك كلمة بعت كانتت درناوى افك تستعمل 0 
لمجو والسبات كأن يلكمك فى جنيك ركاب 3 ولكن حبى كلما 
: | ف : غاكت ‏ الؤملاء الف هن اف اللداسة و:دن به 
الزجر و لسباتت حل فيهاأ الدار س عادج العطاء الفى ومواد الدراسة ودرد 
ذات الو جه الحضارى والنضال جديره بالدراسة والاهتمام ولا رو جل صناعة 
الركاب وصناعة األسروج الا حي الخيالة والفرسات 


مسو لساك 


عسكر سوسة : تعبير منتشر فى شمال افريقيا منذ اجيال وعصور 
فيه ف يان كالماا نه ب مر ل تواضي بطر اراسي وا ابر 
والمغرب .. هى كلمة سباب واستهجاد وكدراسه وتو عكينه» حادة لا ند 
اغفال حى كلمات الساب والاستهجان ولا نقصد الا دراسة العوامل 
والمؤثرات . . فأى بلد أو ناحية يصور صاحب التعبير الذى وفد عى 
البلدة قبل القرن التاسع عشر وهناك اكير من سوسة فى معاجم البلداد 
بشمال افريقيا سوسة بليبيا » ام سوسة بتونس + ام سوس . . المغرب وهى 
صحراء كبيرة . وكل هذه المناطق والللدان ها فضل ومزايا طيبة وتاريخ 
حافل «الحضارة والنضال والعلم والفنون 


اذن تق نسقه الكلطابن. ,ج11 
الانكشارية واستيداد الولاة العثمانيين أو بعض منهم فقد كان هناك جالبو 


سواء كانوا انكشاربة من سو سة تودمس أو طر ابلس أو صححراء امغر َ 
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أو لعل هذا كا يرئ بعض الدارسين من السومن الذى فى الملابس 
والانسحة عندما تقطن .. كل هذا فى دائرة التخريج والاحتمال وليس 
لنا فى هذه النقطة دلالة من التوثيق فى الادب الشعبى . . ونؤكد بالدليل 
والمصادر ان سوسة الحبل لاخضر بليبيا مركز من مراكز الحضارة والعله 
والفن » وفيها من خبار النادس علما وفضلا . . وايضا سوسة تونس حضارة 
وعلما وتارريخا وناهيك بارس السوس من المغرب وتاريخه الحافل بالعلماء 
ولغل كتاتت التديعاة الفاضل لمرحوم مختار السوسى المعسول »فى تاريخ سوس 
الذى هو دائرة معارف لما وزمما . . لعل هذا يعطى الرد العلمى على ان 
المقصود بالكلمة لا هذه اللدان فى ليبيا وتونس والمغرب اما هى تعابير 
مرتجلة فى اسلوب يعبر عز, احوال كانت فى عصور سحيقة للانكشارية 
وقراصنة البحر الابيض .2 


سمالوس . 


عائلة سمالوس : وهناك اكثر من مكان فى عالمنا العربى يطلق عليه 
سمالوس فى جنوب الحبل 1“خضر مكان اشار اليه العياثى فى رحلته وهناك 
ايضا فى صعيد مصر . 


سبع سمت 

دمن قطع ورفع : 

ويقال أيضا ل صوات الست ا ويكى به عن مكان سححيق تعيلك 
ويقال أيضا من - قطع ورقم . . أى ان مشيلك الى ذلك المكان قد يقتضى 


أن يتقطع الحذاء من المشى وترقعه . 


أو ذهب الى سبع سمت . . وهو لا يقصد مكاناً معينا إنما هو إشارة إلى 
البعد المكانى مع شّدَةَ سمط الريح والبرد ايضاً من هذا القبيل 5ظ قوم 
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وين ما حط الديب ضناه : 


أو 
وينما حط الغراب ضناه : هى اكه وبماع فى التعادير الشعبية 


وتصوص ذات دلالاات من دراسة اللهجه أو التصور وفحواه . 
مر 


يقال ل التعابير كت خش الست بر 0 وثى الدعاء على شُعحصس بالمتاعب 5 
05 . . واللقصود نبا من .حيث المكان فى مصطلح اللهجة الارض الواسعة 
الطويلة المنبسطة اللى خلت تماما من السكان والابار والاشجار . 


بكوش عرادة 

منطقة بسوق اللدمعة بطرابلس » والبكوش فى اللهجة هو الابكم 
الاصم الذى لا يسمع ولا يتكلم . . وسادوق امهم ذ كرقية قم التعابير لغلو صممه 
وعمقى تاجلجه . 


٠ «4 


كدري 


ب ان كان ما زلت حرت فيك يا كوكا » كوكيى : كوكا ‏ ارض 
صللة » تصعب فيها الزراعة وكانت ترهق المحاريث وقد شكا من قسومبا 
الفلاح المزارع . . وخاطب كوكا قائلا . . 


ان كان حرت فيك مرة أخرى . . اتعبيى . . فى لحظة انفعال ١‏ و 
مثل عبارة « شعفة يا داود ما عاد نعاود » وكوكا من نواحى أراضى ورشفانة 


ع العرميز يفا 


فزان 


مشية منصرف لفزاد. : فى العهود العثمانية الاخيرة كانت اراضى 
كزان للنفى والابعادء والتهدويح بالمغضوبف عليهم حى من وتات المثقفين 
والاحرار 8 عهو د السلطة 4 وعبارة )) مشية متصر ف لفزان ( كانت 
للدلالة على المتاعب والويل والثبور 5 


مشية الخصان لفزان : للبعد وصعوبة الطريق ووعرة المسالك الى 
0 توه فمها الموافل 4 ولا شاك أن الخصان يصاب بالارهاق والمتاعب 


فى السفر الطويل . 


ياارافع التمر لفزان هو مثل القول السائر . . فى الادب الفصيح 
:سائق العهن :الى هجر ) . . وفى دارج طجة مصر « بياع الميه فى حارة 
السقايين » وفزان مشهورة بثمرة التمور والآآف النخيل وتنوع اشكال التمور 
الزين تونسى والغنا 'زانى : وقد اشتهرت فزان بالحس الفبى وبا 

طبوع والحان يعرفها اهل الذوق والفن الموسيقى وتطريب الاداء . . ونغمات 
الايتقاع . . واللحن ٠‏ المرزقاوى » نسبة الى مرزق من انواع الالحان الأصيلة : 
ويكفى فزان فى المجال الشعء ى والفن التعبيرى ان خرج منها الشاعر «قنانة ) 
وكتبه عند العافذ جامى فى رحلته الى فزان ما يؤكد اصالة الفن والغناء فى 
فزان . وقد نشرت هذا الأنتاب وقدمت له عقدمة وترجمه الاستاذ محمد 


الاسطى وأخر جتسه داق الوعراتى :. 


جربة 
زى غناى جربة 
غياط جربة : 
وصلى بحربة وخو: حمارى : 
وصاى بخحربة وخخود العوين وقربة 
ها فهر الا قمر ج به : 


الل 


جزيرة بتونس لا طابع حضارى وصلات تاريخية فى مجال التجارة 
والثقافة واندماج العائنللات والاسر حى ان مؤلف تاريخ جربة من اهل جبل 
نفوسة » ( الشيخ ابو راس ) والصحفى المناضل سليمان اللحادوى درس بها . 
ولحربة طابع مميز فى المعمار والحندسة » ومن المحطات الحضارية فى العهود 
الاسلامية » ويجانب النشاط التجارى لاهلها وحب العمل » فلجربة ايا 
سهم كبير فى الطرب والغناء والوان من الموسيقى حى ضرب المثل لمن 
يواصل الغناء بصورة مستمرة بلا انقطاع فيقال « غناى جربة » مثل غناى 
ورئزة . . ويقال . . غياط جربة . . والغيطة آل موسيقية معروفة من الموسيقى 
الشعبية . 


وعندها قو لوت وهلئى لخر بة وخود حمارى 500 وايضأ 5 وصلئ 
لحربة وخود العوين وقربة يدل على مدى الشوق والتلهف واهمية الوصول 
أملده للع العاف :حول عدو لأا وسو لوو دا و اقن تعرية كاقل 


ما قمر الا قمر جربة ‏ أن كان باسلوب الحاد فهو من قبيل 
الاساوب الغز ى . . وان كان ساخرا لمكميا فهو من باب الدعابة والفكاهة 
لعله من مبالغات الاساليب فى التشوق والتحنان اثناء التغرب والسفر من 


اهل جرية . 


اللى ما شبح تونس تعجبه الحنايا : وتونس من أجمل بلاد العروبة 
والاسلام ؛ وجماطها وسحرها شهد به التاريخ وتغبى به الشعراء واهل الذوق 
والفن » وعبارة » اللى ما شبح تونس تعجبه الحنايا يساق للذى يكتفى بالاقل 
ويظن ان هذا هو كل شىء » مع ان هناك الاهم . . والا تمل . . والاجمل . 
والحنايا فى مداخل تونس - تلك القنوات المرتفعة الى كانت مجرى 
للمياه من عهود الرومان » وفى العهد الخفصى جعلوها فى طراز هندمسى 
مر تفع . . عالية الارتفاع . . وتأتى المياه من عبن زغوان الى تونس المدينة . 
والحنايا فى بنالها كانت تشد انظار المارين والوافدين من القرى والريف . . 
ولكن هناك تونس الاجمل . . والذى لم يشاهد تونس تعجبه الخنايا . 


5 / 


بجحردة 


غاسلة فى مجردة : احا. وديان تونس . . وادى مردة وهو مبر كبير وله 
سبعة فروع يبتدىء من جبال سوق هراس بالحزائر وينتهى فى غار الملح 
بتونس ويصب فى البحر الابيض ٠‏ والتعبير الشعبى يصور الصفاقة وعدم 
الموارية » ومن لا يعرف الى تصرفاته واخلاقياته الحجل والحياء . . وسدو 
أن ميأة خرى جر دة شد .ة الرودة 5 


باردو 


زى قطوس باردو الشر والخلاعة : باردو ضاحية بتونس بها قصر 
عرف بهذا الاسم عدت با معاهدة باردو ‏ المعروفة فى تاريخ تونس أيام 
الحماية » القصر فى منتهى العرف يضرب به المثل فى المظهر ولكن لم تكن 
هناك قديا اسواق أو دكادين حول باردو فكان ان جاع القط برغم نظافته 
ليس مثل القطط الى فى '١حياء‏ الشعبية فى المدينة يبجد دكاكين وبيوتا . . 
وهكذا قط باردو كان انية بحب التنزه والخلاعة مع الشر والحوع وقطوس 
فى لحجة شمال افريقيا - قهل والخلاعة فى اللهجة يقصد بها الثرف والتنزهء 
وليس معناها التهتك . 


فاس . . مكناس 


ها بعد فاس ناس : فأس . . ملينة إسلامية لها طابعها وتارنحها 
الحضارى والتعبير من شك البالغات فى الاساليب والدلالة على بعد المكان 
المع ل:6 :أو تعد الم لة بز اللككالة : وهو من اثر الرحلات وقوافل الحجيج . 
أو هو تعبير يصور لنا مدى ٠١‏ بلغته من الرفاهية فى الملبس والمطعم والسلوك . 
والصناعات الدقيقة وكان وجود جامع القرويين وهجرات الاندلسيين 
ايضا آثار ومؤثرات . 


الفاسى فامى والمكامسى مكنامى : يضرب المثل ويساق التعبير 
لعودة الشىء اه بعل ا[*“ختلاط ع ا لظروف واحوال وهناك صبغة 
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أخرى . . ١‏ خلا الفاسبى فاسى والمكنابى مكناسى » وهما من بلدان المغرب 
ولعل التعبير فيه بصياغته الشعبية هذه اشارة الى مكامين العادة والوراثة . 
والعرف » أو هو من طرف آخر » تصوير أتعاطف العاطفة فى #*يطها 
الضيق ٠»‏ الذى يحب ان ترتفع عه ال ين كماع ١١‏ كر «شهولا , 
جينا من فاس ومكناس : كانت اغنية فكاهية ينشدها بعض الحجاج 
فى رحلاهم . . وخاصة الرحلات البى على الاقدام . . وكان يرددها الاطفال 
فى الاجيال الماضية أخذاً من افواه الحجاج القادمين من اقاصى البلاد الاسلامية 
جنا و فاش ومكناضس ل عرسي و" كوكاس 
ق. حاف دنا رسيو ل 


كا 
طنجسة 

من طنجة لفرنجة : وهو تعبير شعبى متداول للدلالة على الحولان وكثرة 
معرفة الناس مع التجارب والحنكة يقال « ولايدها من طنجة لفر نحجة » وطنجة 
المدينة المغربية الى على شواطىء المحيط » ولايدها » أى لاذ بها ونجول : 
واحاط وهل هناك ارتياط بين « طنجة » والرحلات والحولان . . الى رج 
١‏ كبر لائك ايدان ورحالة جوالة صو ا بطوطة الطنجى 0 
من طنجة لبر الكلب . 


ومن التعاير ‏ من طنجة لغر نحة لقابو اليهود : 


الغغرب 
اللى يجى من الغرب ما يفرح قلب : يقصد التعبير بالغرب لا المكان 
الى هى من ناحية الغرردب . اما الغرب الاسلامى فقد جاء منه اهل الفضل 
والخير والنقهاء والمتصوفة والفلااسفة وسلالاات فاضلة 0 من لينات 
المجتمع الاسلامى العربى » وان كان تعبير جاء فى نفرة غضب أو انفعال 
أو حادثة فيها غضب زوج من زوجته فلا يكون بطبيعة الخال قاعدة عامة : 
ا منهجا منطقيا 3 
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2 السودان 


حسرته . . والا ورته . . والا مشية للسودان : السروة فى تلك 
الااعصر والمجتمعات كاذت عن طريق )١(‏ الزراعة والحراثة (؟) الارث 
والوراثة (5) أو السفر والتجارة الى ارض السودان أو بر السودان كما يقولون 
حيث قوافل التجارة تذه. من طرابلس لتشاد والنيجر ونيجيريا وكنو . . 
وبرنو . . وتمبكتو الخ يلق عليها فى التعيير سودان باصطلاح اللخغرافيين 
والرحالين القدامى . . ودو أوسع من معبى « السودان » الان الذى هو على 


النيل » بل ان كل افريق السوداء كان يطلق عليها « سودان » أو « بر 
السودان ا 


سر لسو 


طوير برنو : نوع من الطيور كانت تأتى من بلاد برنو » جميلة 
الشكل وهى من فصيلة اببغاء « أكو ) . 


0 


يا خاش مصر مند. الوف : لكثرة الزحام واستيعاب ارض مصر 
لعديد من الآقوام والاجناس » وهذا التعبير قديم ورد على لسانالتجارو المسافرين 
يصفون زحام أسواق وبلاان مصر وخاش . . بمعنى داخل . 

5 ما يعرف دين مصر ١١‏ الزبير هل هو تعبير من حوادث التاريخ على أن 
الزبير بن العوام . من فانحى مصر مع أبن العاص !م أن مصعب بن الزبير م تطل 
اقامته بها .. وهل هو الزبير باشا ايام الادارة الانكليزية ولكن التعبير اقدم . . 
ودراسة النص مازالت فى حاجة الى بحث ومعرفة خلفية هذا النص الشععى 
على ان مصر تاريخًا وتراثا . وثقافة وردت الاشارة اليها ني القرآن الكريه 
تين من التعابير والاقوال والاشعار..وتاريخ الشعوب تاريخ متلاحم . 

الخرنة فى مصر : يقصدون بها قديبما خزنة الكتب وعلماء الجامع 
الازهر ايام ان كان لعلماء الازهر قيمة وتأثير فى العالم الإسلامى » وكان 


٠‏ . ا 


له صوت يدوى . . بالعلم والرأى الفقهى وكانت رسائل الامة الاسلامية 
ترسل الى مصر للفتوى العلمية ويقال ‏ اللدزنة فى مصر ‏ فى حقب تاريحية 
دلااة على وحدة اداج والعرب 1 


2 تفقهم 5 اهل لحى 0 دى قلم للحمار ضر 5 هو مثل فكاهى صرب 
للسالخة فى التعمق 3 7 المغالاة والتأنق حدلمة 592 الطاب 3 أو لو من 
الثرفه فى التمدن الشكلى والمعاملة . وهو من الوان الدعابات الساخرة ٠‏ 
و لين فى 0 وددهأ بو حل التصوير 55 بل هناك مثله ماما 2 طرائلس 
وتو سن .وااللتوي ب وولتنان : الكر من بوعل ساك لقال بلقنا 


تفقهم يا اهل باجة حى قلم للبه.م ارين : لان الحمار عادة فى 


الاسكندرية 


قهوة العشية خير من مشية لسكندرية : صلة الشاطىء السكندرى 
بالشاطىء اللبى قدية متواصلة فى التجارة والثقافة والانساب والمصاهرات .. 
وقوافل احج وطلية العلم ؛وحى فى العهلك العثمانى كان هناك خط حر ى بر بط 
الاسكندرية عصراتة وطرابلس . . ودرنة وبنغازى » وهذا التعبير ١‏ قهوة 
باسكندرية . . والى الآن بناءات واثار وخلفات المغاربة والليبيين موجودة 
ملا١ها‏ ويصمامها 8 شاطىء الاستكدوة وسوف المغاربة والفسارية ملمح 


ان هذه الملامح 


كن 


براح سكندرية وهى عبارة توازى كلمة « غناى جربة ») اى . . 
يبدأ ولكن لن يسكت بسهولة . وهو مثل عبارة فى ليبيا ٠‏ براح وحماره 
راح » . . من يسةطيع اسكات هذا البراح . . وبراح تعبير دارج فى شمال 
افريقية هو المنادى فى الاسواق » وقديما كاك يعلن وينادى على الاوامر 
والنواهى من الحكومة والتاطات بو الكغتذن الفجازقن + أى هل تىغ اتافية 


5 


ضائع . . حى عنزة ذائعة ينادى عليها البراح » فى لطهجة مصر . 
8 عدوى . . بفتح العير والدال 206 وسلو ان دلال شاطىء الاسكندرية 
كان ملحاحا مع رفع الد.وت ودويه ومواصلة النداء والبراح 1 


سانوتك 


فو 


باريك من تاجر صنفاقس » ورومى مالطى ومبودى سالنيك : باريك 
امج اخدن مرو الحوض: .. وو اعقل سابلف أو سعدانلك. :شاوه لدهاء 
والخبرة فى مجال الاقتصاه والتجارة » أو المواربة يعرفون اين تقع المصلحة 
ومازلنا نقول ان التعابير فى الغالب الاعم وان كانت لا شواهد ودلائل 
لكن بصفة عامة ‏ لا .نكن اخذها قاعدة مطلقة وقانونا أبدياً . . بل هى 
منبعثة عندما لفظ بها القائل المجهول ‏ من ظروف وملابسات ؛: ومن 
اسلوت آخر جاء ‏ بريك من مسلم صفاقس وذلك امهم مشهورون 
بالذكاء والدقة فى التجارة والنشاط والحيوية و.بود سالنيك يعرف قراء 
التاريخ المعاصر ماذا صنعوا فى تركيا وغير تركيا من ادوار واطوار » بل 
بعضهم فى مرحلة من ااراحل تظاهر بالاسلا م ويعرف قراء التاريخ 
حكاية « الدونمة » والسلهان عبد الحميد واوائل القرن العشرين . 


اسبانيا 

حلوف اسبانيا : يبدو ان هذا التعبير تسلل الى اساليب الحجاء والشتائم 

وخاصة شما لغ أفر بقية 4 .حلوف م ' عبارة سبابت كن الخحروب الضليية 3 

الحلوف هو الجر ير : 

جعبة اسبانيول : لاسبانيول . . الاسبان . . وفى طرابلس هناك 

زنقة الاسبانيول والحعية وى كيس للمكحلة أى البندقية يوضع فى الكيس 

مادة البارود كشو البندقية وهى عادة قصيرة منبعجة هذه الصرة أو ايعة 
وقك تو صف امرأة لتداخلوا وفصرها فيمال 


“4 جعبة اسبانيول 


البصرة 
بعد خراب البصرة : بضرب لفوات الأوان . . فلا فائدة فى الملام 


النا عط . شير الى حوادث مرت باليصرة وهو يائل القول الشعبى « دعد 
فسية ادلسدا 0 وو ا و - : : 
خراب مالطا » . 


بر الكلب 


مثى لبر الكلب : تصوير لانسان نجول كثيراً . . وتعددت رحلاته 
الى اباعد البلاد واقاصى المعمورة ٠‏ وبلاد الكلب كان يقصد بها حسب 
الاقاصيص والاساطير ما يعرف الآن بمنطقة الاسكيمو . . حيث الثلوج . . 


الحند 


مركب هرايا الهند : يقولون عن شخص بعيد النظر . . او يلمح من 
بعيد فلان مركب وهرايا الهند » يقصدون به الالات الى تقرب المنظورات 
.او تكبرها . . ويظهر انبا كانت تأتى من بلاد الهند . . وهناك شيئاك 
فى التعبير الشعبى ينسبان للهند . . هذه . . مرايا الهند . . ثم الفاكهة ذات 
الشوك المعروف فى المشرق « تين شوكى » وفى ليبيا : هكذا و هندى ) . 
مع أن الفاكهة جاءت من امريكا . 


مكة 


بي ان شاء الله تمثى لمكة : 
حراب مكة 
وحق مكة 
ما ابعد مكة على بوحمار 


إن شاء الله تمشى لمكة هو دعاء بالخير ان يذهب الانسان لمكة حاجا . . 
مؤديا للفريضة . ومكة الاارض المقدسة بلد الرسول العظيم سيدنا محمد صلى 
الله عليه وسلم ومراح طفولته ودع الوحى الالفى 1 

وهو ضع انطللاق هديرته فى سبيل دعوته : مكان مقدس حاف به 
فيقال : «( وحق مكة ) , 
وفى حور ماضية دكاثر قطاع الطريق الحجيج فأطان عليهم التصوير 
الشعبى عبارة ٠‏ حراب مكة » وقطاع الطرق قديا لا ضمير لهم » ومن 
التعابير ما ابعد مكة على و حمار . . لان الطريق كان شاقا وبعيدا وعرا . 
ليفورنو 
كورنى 9 من عد رات السباب والاستهيجان 5 يقال ) وو ا( 
وهو تركيب غريب كان متداولا فى الشتاتم . . واللعنات يا كورنى . . 
« حنك التأما بلحظط صلة ه.ا مناء اذى وانضياء كئ م انطالنا كار عه 
_- 5 8 2 و كا .س ا م ا 
وما بعدها . . وهذا الينا. « ليفورنو 1170820 ») فى شمال ايطاليا 
وينطق اهل طرابلس النسب اليه كورنى . ويقال . . بودى كورنى عند 
الاستهجان وو الو هيفن 


سقو طرى 
عطه سقوطرى : وفى التعابير الشعبية هو اسم القاطع والسمقوطرى 
بات سام هالك نسبة الم سقطرى ومنه التعبير الشعى . . فلان يسقطر . . 
خليه سقطر وقد اشارت كتب المعاجم والبادان الى مكان سقطرى ببلاد 
اليمن قرب عدن كان يأتّى منها النبات المشار اليه واهتمت به كتب الطب 
العريش 


فى وادى العريش وماه : لتباعد المكان وترامى الأطراف . 
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مالمة 


بادك فى مالطة : باعتيار صحخترة مالدلة كانت ركيزة ومنها منطاق 
المملاات الصلبية من طراقة عوادم أوربا الوافدين هن اللو سسات التشيره : 
وقراصنة اوريا انخذوا من مالطا وما جاورها من جزر منطاتمًا لتهديد بلاد 
الاسلام وشواطىء العرا ب وكان المهاجموت شم فرسأك التقديس يو حنا : 


وكانت اووبا مهستو لية على جزيرة مالطة اابىلا" حول لا 


0-3 


إزاءهم متهأ تنطلق 


| 


الاساطيل والحملات . . ومن ارجامبا ترتفع اقبوااكيا ا اقبي والفير عات 
المهاجمة . وغهذا كان لا" صوت سمع فاك الأ صورت الكنانسن "الى كانت 
تارك الحملات واين صوت الاذان من ذلك الحم من هجمات الغرب 
والمثل متداول مشهور يصور عهودا مصتث هن 00 الاحتلال الغردى 
ومطط :زرا توا لتسيلات: الداون تمن اموه اورونا .+ 


0 شروط الانكايز على دالطا 8 وهذ!ا التحبير نصور السعارة الانكايزية 
وقوتها البحرية - قديبما - على مالطا » وهى ثأن شروط معاهدات القوى 
بعد خراب مالطة :وهو بمائل التعبير اللتارى «بعد خخراب ابصرة ») . 
واقننان المنالمق 1ه كنيو "كانت اللتعيجين "كاين انظ اناك كل 
شىء متساو و سال 9 د عات شي وليس ديه ضرق ولا عدل .. وهو 
تعير كان يحرى عل ألسنة فئة من العمال الكادحين من المالطيين المهاجرين 


الناز حين قديما 


حاج مالطة : من اساليب الدعابة والفكاهة لان الذين كانوا يتوجهود 
لالطة لم يكن على باهم التعرد والتزهد . . انما هو استرواح أو نجارة وصيد 
2 البحر . 
2 غى مالطى 


الف هالطى ولا كرارطى 


يقرمط زى العنز أو العناق المالطية 
الله غالب على جوزاب لاجى بى ولا مركاذنى 
د مالطة النينة حرق وسردينا 


هذه التعابير الشعبية الى بها اشارة لمالطا هى نتيجة السفر اليها . . أو 
الانجار والمعاملة معها . . أو تلك الخالية المالطية الى كانت فى مدينة طرابلس 
بياب البحر والمدينة القديمة وكان ابناء مالطة يحر فون الصيد والغوص على 
الاسفنج واصلاح الشباك و١‏ يتعلق بفنون البحر والبحرية » وبعض الوكالات 
التجارية . . ووجدت ابلالية المالطية كل تقدير من ابناء الشعب العربى 
المسلم فى ليبيا . . كانوا غير غرباء فى المجتمع على شواطىء البحر الابيض .. 
مع أن اوربا والمؤسسات |صليبية فى العصور القديمة حاولت ان نجعل من 
الحزيرة ركيزة انطلاق أو شوكة تنغيص . . لكن هذه التعابير من قاع 
وجدور المجتمع تدل على .لاحتكاك ٠‏ والتعارف وألوان من الصلات وان 
كان فيها المد والحزر والقر ب والبعد شأن امواج البحر وأنوائه . 


وعبارة الله غالب ءى جوزاب فيها لهجة مالطية عربية » لان لهجة 
مالطة اكترها عربى اله .ذور . . بل هم من اصل فينيقى شرقى . 
جوزاب اسم علم لشخدس مالطى وكلمة بى لقب ورتبة . . ومركانى . . 
اى تاجر ثرى كبير . 

والتعبير الاخير ( مالطة الحنينة ) عبارة شعبية منتشرة فى مالطة دلالة على 
تعلق المالطى ببلذه وجزيراء 0 


لكان والكاام والنقولع التكام 


الكلمة » المتكلم 5 الكلام » الحديث ٠‏ القول . الدوة ٠‏ الصمت » 
السكوت » السامر » اللدرزة » المشاوخة ٠‏ المس ٠‏ الصوت » الغش » 
المعاد » الكونية » الريق » ورورة ٠»‏ اسلوب : يفرع » مهاجاة » ينوه ٠‏ 
لغوة » منطق . 


بلحظ الدارس لوه الشعبى 8 و اتيت تعاسير ه فى الوطن العزدق غنك 
المقارنة والموازنة أن هناك من أشكال وصنوف التعابير والأساليب الى 
توجد فى الآدب الفصيح المكتوب أيضا كائنة وموجودة بأنواعها فى فنون 
التعايير والآداء الشععى . توجد تلك الأنواع والآلوان فى التراث الشعبى 

أو من ناحية النكهة والطعم . 

أو هن أشكال المعانى والمضامين الى تناولما الآدب الفصيح وان كان 
الأدب الشفاهى الدارج ب والأدب المسطور المكتوب 7 

أدب المرويات الشفاهية -- وأدب التقوالاات الكتابية ع 

فى هذا وذاك الوان واتماط من الفكاهة ٠‏ والدعابة والسخرية والهجاء 
اللاذع 4 والمدح الصارخ 4 فارشا صروب من ألوان المجاز والكناية 
والاستعارة » فضلا عن قوالب وصيغ من القصص والحكايات قد تكون 
على نمط الملاحم والطولات: احياننا:.. 


8 


وكا سبق أن أشرنا فى هذه الدراسة هناك إن والكناية والاهز وجة 
والانشودة والأغنية غنية فى انمصيح المكتوب . . وفى الدارج المتداول 
وفى هذا وذاك التار ريخ الاعف مزج ا والاضافة واصبغ عليه 
الحيال ! او الل مين الغى ثوياً فضفاضآ 


و “ناض المقازنات وساحة المواز نات بين طريقة التناول بين الدارج 
0 نا ول 5-5 الدارسو 8 © المجال الخصيب والساحة الممتلة الأطراف ٠‏ 
وسنتناول 2 فصلة :عرى جانيا من هذه الجواتف : 


ولا يوجد جانب من -حوانب الحياة الاجتماعية . أو الحياة فى المجتمع 
الا وتناوها الفنان الشعبى ودسمورها وعبر عنها » وهو يصور الانسان لكا 
بأنه حدس ن الاستماع ؛ جيد الاصغاء : يعرف مواطن الكلام » عندما تكون 
الكلمة لها أثر : ويعرف هراطن الصمت والانصات عندما يكون الصمت 
حكية : أو به المزيد من 'وائد التثقيف والتعايم ؛ والتأديب والتهذيب . 


ولحذا نرى أو نسمع أ اليب التعايير الشعبية تجنح الى لون من صياغات 
الحكم والامثال فى الاهت.ام بأدب الحديث والسمر » والمجالس الفنية 
الى يدور فيها الكلام وذون القول : 


وهناك فى هذا اللحانس المتعلق بالكلمة والقول والكلام , والمتكلم » 
وما يتصل بها أو ما تفرع ٠نها‏ .. هناك اكثر من ثلاتمائة تعبير وكلها تدور 
حول الاهتمام وأ ثر القول والكلام فى المحيط الاجتماعى والمفهوم الأدبى 
والفنى . وقد اهتمت الحضارة العربية بأدب الحديث » وأسلوب التعامل فى 
الكلام » والقول » واستعدال لغة المنطق والذوق بين الناس , 


وآذات المحادثة والمكالمة واسلوب التعامل فى الكادم بين الناس يكاد 
يأخحذ فى طابعه الحضارى ٠«.كل‏ القانون الاجتماعى » أو العرف . 


منها من فكاهة أو لذاعة ال'سلوب فى التصوير وسخرية التعبير » مما يدل 
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أو يقترب من الدليل على ان التعابير الدارجة - كأدب شعبى » لا نحلو من 
م الفكاهة 4 ولذاعة الأسلوب 4 وسخريه النقد » وطرافة التنصوير َ 
بلحظ الدارسون هذا فى الأدب الدارج فى عديد من مناطق وبلدان امتتيا 


العربية . 


وهنا مجموعة من التعابير الدارجة فى الاسلوب الفى فى الوطنالعربى الليى . . 
هى مجموعة من التعابير تصيدناها من أحاديث الناس واسمارهم ولْم نرجع 
فى تصيدها وتقييدها الى كتاب مسطور ومقال منشور بل الاعتماد كان على 
السماع والالتقاط الأذنى وقد تسربت فى اللهجة بعفوية وفطرية . 

واذا قلنا إن هذه التعابير فى اساليب صياغتها وأدامما فى ابل ارت 
| ونتاج الفنان الشعبى أو الحكيم الشعبى فهذا لا يمنع أنه تلح او 
بلحل غيرنا أن بعضا من التعابير وتراكيب الحمل الشعبية قد يكون اندماجها 
7 تسر مها الى الاستعمال فى | الادب الشعبى نتيجة مطالعات أو مسموعات 
و ا ار 
ال انا بو 00 
00 أكير من شعب . 

00 بي ان كان الكلام من فضة فالسكوت من ذهب . 

مع ألما موجودة أو متداولة فى عديد من البلدان والاقطار ولعلها أيضا 
50 المكتوب لكن بعض التعابير الوافدة 


من كتب أو مع قوافل الاحتكاك والنقل قد أحذها المجتمع وهضمها . 
وتبى استعماطأ وغدت 2 أدب العلورك من مروباته ومشافهاته 1 


ولا بد أن يكون دانما صادقا كل الصدق » مطردا كل الاطراد . 


للم 


وليس معبى هذا ان كل الامثال واشكال التعايير هو كلام لا يقبل الحدل . 
وغير قابل للرفض والنة ل ١‏ 
بل هناك تعابير فى حاجة الى أن توضع فى محلك الدراسة فقط 
١‏ الامتعمال ١‏ المعاملة .أو التعامل بها فى عالم التربية الاجتماعية لأن 
المجتمع يتطور .. وهناك عأ بير انحدرت من عهود الاستبداد أو من عصور 
القهر والانحدار والجهل وضيق الأفق فى العصور الغابرة . 
وعند التفرس قياس الدراسة نلحظ ان هناك فى بعض التعابير مناقضات 
حسب تصور الفنان الشعبى 5 
فلو درست عبارة - ن كان الكلام من فضة فالسكوت من ذهب : 
قد يكون فى حالة تدفع لى الافادة من السماع فى جو الانصات العلمى 
ولكن فى جو ابانة الحق _الدفاع عن الحقيقة يبرز نقيض هذا (يلعن بو 
السكانتك 58 خل الكلام --) هو مدح للكلام والابانة عن حق مهضوم : 
وشرح للقيم والمقومات عن . اللروم . 


وفى ساحات الأدب لشعبى وفنون التعابير هناك ألوان من السمر فى 
السهريات .. وان كان فو العصر الآلى ووسائل النشر والتعبير أخذت فى 
ساحة الفنون الكلمة المدوذ .. والمسموعة والحكاية المسردة تملا الفراغ . 
وتسد حاجيات الانسان الفنية » من جانب الُرفيه » والتثقيف » والسمر 
بين الاصدقاء .. والخلان . 

ودخلت ألوان من الم.امرات فى ادب القول والكلمة والتعبير . 

وترة فى الاساليبة واااصورات: غبازة ب كلمةاب وكليمة بالتصيكن ..: 
وبالتثنية أيضا.. كلمتين . و ررد أيضا وصف للكلام .. والمتكلم .. والسامع 
والمستمع والقول » وفى دب الشعب كان يطلق على الشعراء المتجولين 
قوالين » نسبة للقول . 

اما كان يطلق على الزجال الشاعر كامة .. 4 طالب»لأنه فى الغالب 
كان طالب علم .. وراغي فى مزيد من الثروة الفنية والعلمية . 


فا 


وهناك فى نطاق الوصف الكلامى .. أو وصف اتماط من الآداء 
الفنى » فى أدب الاسمار . ؛ الحرافة » شعراً ونيراً .. قد تكون ملحمة 
مطولة .. تضاف اليها حسب تجولها عبر الاقطار والبلدان . 

كنا يوجد فى ميدان التعابير العتاب + والترجيب والوان من المهاجاة 
من التهيج والاثارة وأوزان مرتجلة عسير ضبطها وان كان فى هذه 
الصعوبة لذة العلم ونشوة البحث الفى . 

بي وهناك من انماط الكلام وأدائه وصنوف طبوعه . 

» يفتّرع يباجى - ينوه يلاغى - إلى آخر تلك الاتماط الى قد يكون 
تنازع الدراسة فيها بين فنون اللهجات وبين قوالب البلاغة الشعبية » وسواء 
كان هذا أم ذاك فهى من فنودت الكلمة » وأداء الكلام . 


والامار نب اشع في تناوله لكلمة « كلمة ») « وكلام ) هو بين التصغير 
والتثنية .. 
2 قال كلمتين : 
- قال كليمة ٠.‏ 
تسمع مى كلمتين .. تسمع كليمة . 

كما يقال خطوتين .. سطرين .. قرشين ‏ كفين » حرفين »2 
ويقال بالتصغير .. للتظريف واسلوب التمليح آنا يقول النحاة واللغاة 
أو يكون للتثنية أيضا من هذا القبيل . 

وقد أردنا الاشارة الى اهتمام وعناية الأدب الشععبى بلفظة « الكلمة ) 
والكلام .. والقول - وما تفرع من هذا فى مجال المتكلم -- والقول - 
ا ا 0 25 5 
الدوة - السامر - الغش بفتح الغين وهو لون يكاد ينقرض لارتفاع 
أسالبب الاوساط الشعبية » فقد كان هذا اللون من نتاج حارة اليهود 
وأساليبهم المنطوية على الخداع والغش حتى فى أساليب الكلام العادى . 


كنود لله قد انقرض ذلك الاسلوب البذىء من الغش المنطوى على 
أسفاف ورد 


هه 


5١١ 


.-. 8 0 3 وام ا 2 ٠‏ 7 
وما تفرع منها مثل « لككونية ) ذات المجاز أو المزاج الفاسد فى الاسلوب 
والتعبير »2 3 هناك عبارة اسلوبف .. فلان عنده اسلوب »؛ يقصد حسن 
الاصغاء أو حسن الكلاء والمعاملة مع الناس . 


وهناك الدوة ا واددرزة .. مهن ادير 5 أو من ألهزر 513 هذه 
الألوان والانماط اشارت اليها سواء جملة أو تفصيلا التعابير الشعبية وهنا 
نستعر ض شيئا عن وصةى الكلمة والكلام والمتكلم وما يتعلق ديكا من 
3 كلمة 4 
كلمة ونص : تعبير شعبى للدلالة على استطاعة الكلام تسأله هل تقدر 
ان تقول كلمة أو تلقى خطابا فيقول لك فى اصرار وثقة بالنفس كلمة 
ونض... والمقضوة لبسن :دن نض أو تصق الكلمة' اا اشارة إلى الأقاضة.. .. 
و التأكد 1 


وقد تستعمل للاختكدار أيضا .. قول للمدرس أو لصاحب العمل 
كلمة ونص أى لا تكن مستفيضا معه . 


يا كلدى وليل : ةلا شخص دلالة على التحسر والندامة على كلام 
اذ ملي هوق ان فالكان. وأراد أن يتراجع ويظهر تأسفه .. قد يكون لأن 
كلامه 2 عير مو صعه أو لأذية كته 58 أو لعدم النفع من حديثه 35 تصحه. 
وتكون الصياغة فى القائها وترنمها حسب ايقاعها .. وتكون عتاباً للنفس .. 
أو عقابا .. أو اغرافا جه ١‏ كلمىئ وليل اع اوت وعودق أنهو 
عادة من قبيل الاعتذار انفس . 
تقوله تور يقولاك احلبه 5 تقول له هذه طيور .. فيقول لك لا هذه معز 
م تطير اماملك فتقول هاه. طارت . . فيقول .. معز ولو طارت هذا من 
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نوع تكلمه طول يكلمك عرض .. ترى هل هو من تصورات الآدب الساخر 
3 كلمة خير : لمن طبع على حب الخير ونفع الناس . 


النفافق 6 من عير مسأو مس : 


ب قال فيه كليمة : قد يكون من المسائدة والتعريف .. وقد يكون نوع 
الكلمة حسس ظروفها مجاملة .. وتكريا . 


ب أما قال فيه كلام .. هى فى الغالب الأعم حفر له .. صوره اناس 
دصورة سيئة فى انناء غيانه 8 . أساء اليف تقول وأ كام 5 قال ويه 


5-5 
ص 


كلام اع باختصار با سيثا 5 


كلمته ماشية : بحكم القيمة .. أو المكانة والتأثير ومناط الاحبرام . 


الرجولة وقوة الارادة . 


ثبت كلمته : من الثبات والتأكد .. والثاء هنا فى اللهجة تنطق تاء 
فيك اع ١‏ كلو امد الثبوت والرسوخ ؛ وليس ارت ينل ناد ورك 


ملح .. والثانة ذم . 
5 و5 م ١‏ 


فنّوت كلمته : أى نفذها . . وحققها للدلالة على الاصرار مع العزيمة . 
كلمة موجعة : مؤلمة .. من الوجع و الكلية الوععة مف اسالية 
الشتاكم غير المهذية .. وقد تكون للتعزير والكلام الموجع كينت للخو 
النفسبى والربوى هناك رقيق المشاعر حساس حبى كامة هامسة تؤذيه وهناك 
ع الموجعات 3 لتعود أذنه لا مبمه ولا 6 8 وقد تكون من الموجعات 


ألوان المحاتياث الى تارى فتها يعض شعراء الغربية"مثل .جر ير :والفرردق 
والحطيئة . 


الدتديرا 


ما خلاش عليه كلما : سبه » ورماه بكل موبقة » شائنة » وهى من 
العبارات الى يوصف بم حدة الحخصام وشدته فى الشجار بين الناس فى 
الأوصاف . 

0 أن كانك راجل 3-9 : من لوع أساليت التهديد 00 3 التحدى 1 
والاثارة » أو المشاغبات فى المنازعات الكلامية . 


عند كلامه : أى اسان صادق لم يتراجع فى كلمة قالها ولم ينتقض 
كلامه وعهده فى السوق أو البيت 4 ف معاملاته مع الناس . 


بيع وشرى بالكلمة : كما يحكى الشرفاء من اهل المعاملات الذين 
كانوا يسافرون فى القوافل وتطول رحلاتمم الى أقاصى افريقيا » وتداخل 
بضاعتهم وكان رأس مالم هو الصدق والأمانة والدين هو المعاملة ولم 
تعرف تللك القوافل التجارية ما يعرف بالكمبيالات ولا أرصدة المصارف 
ولا الرنا من المؤسسات" ال“حنبية ... بل, بالكلمة والشرف وضدق القول.: 
وان كان الشرع الشريف يفضل كتابة العقود للوفاء با ولظروف الوفاة 
أو الطوارىء .. ومع هذ كانت الكلمة .. كلمة الرجل عهد والتزام .. 
ولم تعرف تلك الأتماط الطربة . المحا كنات .. والمحاماة .. بل همة وشرف .. 
وانسانية ودين . 

عندى معاك كلمتين : وكا أشرناء التثنية هنا ليس المقصود بها التحديد 
العددى بل المقصود فى الصياغة الاختصار والابجاز مثل .. كتبت ورقتين .. 
مشيت خطوتين ٠‏ كليت لقمتين الخ . 

كلام رطب : ويوصف الكلام فى التعابير الشعبية بأوصاف زين - 
باح رسن عع جر فل دوا عر كالم . 

البنادم تربطه كلمة : أخلاقيات: حسن معاملة » شهامة . 


١ 


5 وو حرم واو باع ا لا لذغر 
أو فى حالة نفسية هى منتهى الرضا والفرح . هو اندهاش وافبهار ازاء 
لقيال الحفي أن الوثر الم فى حالات يضيع الكلام حبى من باعة 
الكلام وصناع الكلام : 


كلمة من هنا وكلمة من هنا قد يكون فى وصف المناوشات أو 
المشادة الكلامية قد بتطاير شررها بين زملاء السفر أو زم لاء الرحلة 
ا سافة اميه : 

كلمة مغمومة : غير واضحة النبرات ولا بينة الملامح ه 
ا موضوع .. كلمة مغمومة 


فى ايضاح 
.. لنبرة صوتما .. أو لغموض استعماها وايقاعها . 
2 كلمة مرخية : 2 


نمَو ل عطاه كلمة مرخمة اك ين خ كدة“فيها كرادد 

واتتست: واتحتها لد يي أن أ كر افر اعمال ...و الكلية: المركية فق كون 

00 علامة من علامات عدم الاعتمام ار عدم الر كيد 

كلمة تحل وكلمة تربط : حسب قيمة الكلمة .. أو حسب قيمة قائل 

لكلمة والاعتبار أو العبرة لما مقاييس وموازين 
كلمة بالرميكى : يقصدون ببذا الاسلوب غير الواضح أو اللغة غير 

المفهومة وهنا « الرميخى ») دخل فى لمجة ليبيا بقصدون به اللغة الا 

حيث كانت فى فئرة استيلاء الاغارقة وثقافتهم علىجزء منالوطنالعربى اللبى 

ناحيته الشرقية بالحبل الاخضر ولا تزال آثار الاغريق ومدارسهم الفلسفية 

والفنية الى الان موطن دراسة تار نحية 


عاطى فيها كلمة : خاطب عاقد : ان كان باحثاً عن الزواج وبناء 


أو عبارة عاطى كلمة أى دفع عربونا فى مجال التجارة والبضاعة أو 
عاطى كلهة أى ملتزم م دعهل ووعل يازم وفاؤه حسب الكلمة الى أ أعطاها 
بشهود أو من غير شهود وكفى 


بالضمير شاهداً عند أصحاب الضمائر 
والاحاسيس . 


مه 1" 


0 عنده كلمة : صاحبف عهذد وميثاف لا يبر اجع عن أكلهة ابيداها وعهك 
قطعءه عل نقسة . وكذا تاسيف الرجل بالمحمدة أنه صاحب كلمه .. وعلله 
كلمة وبالعكس الشخص الذى لا بير م كلامه . 


ا 


ب كلامه عند أمه : وصض ساخر 507 هازىء أن لا يستطيع رد 
الكلاء كانه ترك اللواهه ف :اليت. عزل» أهه" ؛ 


ب كلمته حاضرة : وبكس الأول هذا هو الفصيح الطليق الذى جوابه 
حاضر بالبداهة أو بالتمرس وسعة الاطلاع 


فصيح التعبير 5 قوى الذا كرة سعفه لسائه فى مواطن الاجابة ' 

0 وهناك لون هن ألوان الآداء التعبير ى ف الأدب خرن همأ يسوى , 
) « بالأجوية المسكتة ا( أو الفحمة 8 ن الأفحام والاقناع 0" وهو صر - دن 
صروب الذكاء المتوقد عنا. العرب . . واتماط 


0 9 كا ديك وحكايات متناثرة : 
موي و 


ف كنت الأدب العر وين . 


آهى على راس لسانى : وهذا تعبير قد مختلف عن التعبير السابق .. وهو 

قد يقوله المتحدث أو 3 عن نفسه فى حالة يحاول فيها أن يتذ كر 
اسما من الاسماء أو لقبا ٠ن‏ الالقاب أو مكانا من الامكنة ويتمثل شاخصاً 
فى خاطره المسمى والمكاد. والشخص واضحة كل الملامح .. فى خخاطره 
وذهنه وتدور فى نفسه عممية البحث عن الام لينطق به لفظا ولكنه مندرج 
فى الذاكرة وبؤرة الشعور الحلفية . انه نحاول ان يستلها من الأعماق . 
اعماق الذاكرة والحاطر وقد يصاحب هذا تقطيب فى محاولة التذكر 
والتركيز ثم يلوح قائلا 5 نه يعاتب نفسه 


2 اهى على راس لسانى ‏ أو طرفي لسانى وهى نجربة مرت كي دمن 


ابوه 
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م تسمعشس منه كلمة : 
تسر ىق اهو ا ام هو دم 

وهذا الذف يه ان 2 ١‏ اهو 5 اكوا ا فعين ام صسسسا 
المهالة والبلادة ؟! أم صمت السخرية واللامبالاة ! كان قدبما فى سوالف 
العصور والدهر ور من صئفات وعلامات الماذتن اياده 
والماعة 00 5 احدهم صامتا | كانم بلع أسائه أ 

5 5 1 1 5 3 1 5 ع ع‎ ١ 

كن حر له اهل ادفو يتكلمود ويتداعيود وستمروف ولععصوم كم در لية 
الما الفاسية يصاب با حوف 5 المساهمة 7 الحديث والكلام 
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كا الطغفل فك 8 حشى الخلام خخ من حم ار 4 يا حبى والديه 


3 و أنيه وال وكاك هن المدائح الشعخص ألا سمح لذ عشفييي ا و لكن هذا 


اداه الى ترتكب فى حق تربية الناشئة لاذه يخلق ناسا من اهل الا نطواء 


من 
والانزواء أو الحقد على الناس لأن فضفضة الحديث فضلا عن مران الحديث 
والكلام فيه معرفة للناس وزيادة فى التثقيف 0 . وقد يكون 
اكيت جهاد 0 عن 1 وعال 
والذقان اللفرك وان اويا خامله يدر 


الطا لأ ب احالس 5 امام أب 


5 


25 
حنرمة و سو 5 أله الذى ى 1 طرفة 5 دى ل يفار الصاكم ا 


ععى اسخيئة والحككمان. 
ب كلمة بردعها : أى بوزما وطا قيمتها .. ويقال فى اللهجة ردخ ععى 
المساواة والوزن .. فلات بردع فلان .. أى مساوأة وهشيمةه 


5 كلمة عار 5 ب من 0 و القدمة 


طبح له كامته : طاح معرى أطاءم 00 عدر بكلاهه وم 


9 اعتباراً 
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حدى كلمة ما قاها : صدمة الاعجاب والتقدير .. أو صدمة الذهول 
والخيرة 03 أو من قبيل اس لوب الغزل ) وتعطلت لغة الكلام 1 . 
كلمة وقالها بن لطيف : سبق أن أشرنا الى هذا التعبير فى فصلة 
الاشيماء فلئر اجع 


كلمة.. كلمة : أى كلمة ثابتة مؤكدة يعطيك الرجل كلمة فلا 


يراجع .. كلمة غير متلاء.ب يوصف بها الرجل الفارس الشهم وهى من 
أخلاق العرب الاصائل ومن خاق الاسلام وبعكسه 2 2 كلمتة:.: 


كلمة السو توصل : ١١!‏ قلت فى صديقلك أو قريبك كلمة سوء سرعان 
م تطير باد جناح وتصل سراععة الضوء أو البرق وكلام ا وااثناء قل 
لا يصل أو يصلل على بطء وتلكؤ .. وكلام السوء يصل لاذان أصحابه 
باعتبار عدوى الامراض سم يعة وعوامل القابلية للغيبة والنميمة أكر سرياناً 


وجريانا عنك ببى ادم 3 


محاولة الاصلاح ذبن متخاصمين .. ولبرطيب القلوب 00 ونهدته النفوس 
بين الاصدقاء والزملاء . . و نخفيف وطأة حدة الغضب من كلمة أو عبارة 


القفول 
قول خير : من أساليب التفاؤل .. أو من باب اختصار القول والكلام .. 
والرسول الاعظم سيدنا ما ل رسول ألله صلى ألله عليه وسلم من تاد ينه إنا 
يقول 5 عن صفغات الم من فليقل حيرا و لمت 1 
95 قول فيه وقول عليه اق لوصف اتسان فيه صفات حمد .. وصغات 
قد لا نحمد وعرضة لهذا أو ذاك .. وطبيعة البشر .. وقول فيه يقصدون 
صفات الخير .. وقول عليه أى صفات الذم . وليس الانسان كله سيئا .. 
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القول ينقضه فعل : من أسالت الرنية وان العبرة فى السلوك بالأعمال 
لا عمجرد الأقوال » وكلمة ينقضه من النقض يقصد الخدم » وهو يصف 
ادعاء الأخلاق ومزاعم الفضل فى المجتمعات . 


مقيولة من قبل : عبارة تدل على محل الشاهد وبؤ كد الراوى والمتحدث 
أنه قيل ة ى مثل هذا مثل أو حور وبعل أن يسير د حكابته أو ثادرته شول 
الفقيو 810 ونيد ل سرد الحكاية والرواية والمثل بعد أن يقول ١‏ مقيولة ) 


واحمانا ختصر العبارة مكتفيا مب . 
قاها وندم : 6 يبر اجع عن كلمة او عن فعل واظهر أسفه . 


على قولة قالوا : كأنه فى روايته لحادث أو قصة مروية نجعل العهدة 
على الراوى .. ويزيح عن نفسه أمانة الرواية وقديما قبل وما آفة الأخبار 
الآتووانا سبوركلمة رعن قولة قالوا» يؤكد أنه ليس شاهد عيان أو صاغ 
الحكاية والرواية والقصة من نسج خياله . أو كأنه يقول «ناقل الكفر ليس 
بكافر » وما الراوى الا مجرد ناقل . 


ا قالت زازيا 9 يصرب وساف للسحخرية وده الاهتمام قصه أ حكاية 
فيها سربلات واضافات أو حديث يحتاج الى دعاتم وشواهد . 
اللى قال كلمه ولت عليه : بقَوها الانسان دفاعا ضد الشائعات وكلام 
المغرضين أو ضد أهل الاغتياب والنميمة واصحاب اللسان البذىء فى 
سلب اعراض الناس ويقول المدافع عندما تظهر براءة المشتوم «اللى قال 
كلمه ولت عليه (( وتروى ) الى قال كلنة قعلات 2 وحجهاه ) . 
وهذ درء للغيبة والكنفيه و تر عو الى اللاسي ادا قازرا ابرياءيه 
ب اش علمك الكدب قال اللى نسمعه نقوله : وهذه الصياغات من أدب 


المجتمع ليث الافسان ثى نقل احاديث الناس عن بعصهم: وال 22 5 
الاغتيات مز لقة للعداوة 1 الناس ملعأة اذ كاذنمة : 


ونا 


وتصور كيف ينهار اللمجتمع فى أخلاقياته اذا كان كل ما سمعه فى 
شعخص عن شخص يصدقه ويتقله باه برها ولا ذليل ولا اعبات 1 والاسلام 
فى أخلاقياته الانسانية المثاابة يدعو الى التحرى والتأكد قبل نمل المرويات 
والمسموعات . ( إن جا.كم فاسق بنبأ فتبينوا أن تصيبوا قوما بجهالة 
فتصبحوا على ما فعلم نادين) الاية ولا بد للاخلاق الفاضلة من تعمل 
وادراك واللى تسمعه قوله لمددو: من عوامل النتاع 1 


.ب ما خلا ما قاله ؛: مثل عبارة (ما خلا عليه بصيرة افى الشتا م وصراع 
الشعخص . ف ساثة 7 الوفلء ن 5 عونا و نصو بر الميجتمعات لم دية 5 


السدو 8 


الدوة ععبى الكلام ٠‏ والحديث ٠‏ عبارة مستعملة فى بلدان المغرب 
ولا توجد بهذا المعمى ف كان المشيررق العربى 
وهى لما 0 من اله صيح إذ اع مأخو ذة من الدوى حت والضودت 
الداوي وفى اللهجة رشتة ن من الدوى .. والدوة . ار والحديث . 
والطهدرزة ‏ 00 الهدرزة مأخوذة لغويا من الحدير أ والطزر ‏ وهناك 
صه نت الجمام سمي هليلا . 


ف 


9ك ترون ست و «الانوو والتيعاتك: لتويك :و المعدو لسار 
اما هذه الفصلة مختصة عا علق بعبارات الكلمة والقول والكلام وما يتصل 
مب 2 الأطللاق ا عمال ل ميدآاك التعابير الشعبية ومن ده الا دسا لاو 
فن-غيارة الدذوة : 


ما يعرفش كيف يدوة. : يصفون بها انساناً لا يعرف أصول الكلام 
0000 أو فملانه لاسلونن الأقناع 3 وقل يكون مثوله صاحب ريا دات 
وهدن أوائل الخر ين ولكن لاتحس» ن اسلوب المخاطية وشلو! 0 ن الكلام. عو قل 


وله اسلوب فى الكلام وهكذا . 


0 


0 0 هن تادوى ! َ تقال دصيعه التحدى 4 0 الاستغراب او عادها 
أي حل 0 حَن عليه أذنا تصعى أله يحل الملام صيعةه العتاب الجخائر 
ل للك مع هر تدوى مثل عبارة - « على فزق اتقو ١‏ اوور ييا اذوه 1 


جرح وبداوى 9 : يصفغول مبده العبار . ؛ الشخخص الذى يكون فى كل"“مه 
التقفك اللاذع الخخار جح ونجانبها كعات وعبارات الرفق والمجا أهلة ودذا معى 


> ]اث 7 , 00 
صورة الشاعر وي فى قوله 


٠. 8 5 0‏ ع 
امن 2 0 0 سيمعدى. عحكييا دك شحج وأخرى فماءتك تأسو 2 


وفى وصفط هن يتكلم وتحدث بلا طائل ممجرد سمر ودق حنك 
و تضييع إلوقت سمحى فى الاصطلاح والتعابير . وه يطلق على لون هن 
افدرزة .. دوة فارغة كن أ قو ة تاظاتن 6 يحم بز اند كان الكلام أيس فيه 
فوائد علمية أو اضافة للمعلومات أو رواية مجثرة من سمر الكلمات يقول 
واصفا فى عبارة .. ادوى للصبح ء و لعلها هك تبون 1ه الى “كات تسن 
0 2 للصباح 1 


الكسلام 
كلام ربى : هو ل ا ل ل ل بالوحى على رسولنا 
ملك صل الله عأيه وسلم اح ا الباطل دن دين يديه ولا من خلفه ع 
وشو الكتاب الذى يتأدبت وخشع ارس عنك تلاوته . 


533 قاعدك كْ ذلمته 6 مه وصضسبف للثايت 5 2 أره 8 الم يتصف نا اق الطيب 


إدا نت الكاوة أصماة وفها لمع للناآس أو زئادة عر ف أ معر وف 5 


ب ما يكلمش ف الناس : تصف با العبارات المتكبر أو صاحب 
كلام الحق وجاع : بعص التعوفين ف المجتمعات قل لا" تحمل كلمة 
الحق .2 وكلمة لمق تدهعى من 5 احفيقة و من يريك «.صلحة 6 دية أو 


ا 


حرص 


مأريا خاصاً وما ارو كأمة الشيخ محمد عبده » « هن عرف المق عز عليه 


أن برأه ه لا ) . 


والذدى يعرف الواجمء والحق لا تؤذيه الكلمة ولو جارحة فى سبيل 
الوصول للحقيقة سواء فى النقد العلمى أو السلوك الاجتماعى ولعل هذا من 
عبارة الكلمة اللمأثورة . 


اد الحقيقة همرة ا اى مذاقها » وتصور من لا برضخ لمنطقها وكامة الحق 
وجاعة . 


ولعل الدارس لقضاا الناس ونزاع المحا نات والمصاولات والنقد 
ندرك ان تنأو ل القضايا الدراسة العلمية لسشهيو عن المصلحة الفردرة 4 
والحق رعم و حعةك أولى در المجاملاات الشخصية والفردية 5 


أن كان الكلام من ففضمة السكوت من ذهب : هى من التعابير المنحدرة 
من مطالعات كتب الأدرب والاسمان: القديمة .. وهى قاعدة غير مطردة 
ولا يمكن أن يكون الكلام كله مفضلا عليه السكوت هل يمكن ان يسكت 
الانسان عن حق ضائع اق بيشكتق راع استعهان الا فلات ار ضياع كلمة 
الصدق .. أى سكوت يكون ذهيبا الا تبرير الحبناء فى عهود الاستعمار . 

ولو كانت قاعدة مطردة ومنهجا خلقيا لما تكلم المجاهدون وكتب المناضلون 
فك الدركتاتوواة والاستعداأر .. وطبعا هذه الكلمة يعنون ما فى بعض 
لحالات الصمت والسكول. المقتضى للتأمل والادراك والسكوت للاستفادة 
من سماع العلم والتجارب .زيد من التثقيف والمعرفة بل ان الكلام قد يكون 
واجبا شرعيا .. وواجبا م طقيا وحضاريا وهنا فى دراسة التعابير الشعبية 
نشير الى ان بعض اللمأثورات ألبست ثوب الحكمة وصيغة القانون المطرد 
الداهم مع ان فيها تصورا خاطتاً تجحاوزه الزمن والتطور الحضارى . 


ف عضن لمأنو رانك قل تاكون ذات طابع سلبى أو قهرى فى حياة المجتمع 
وازاء هذه العبارة قد يكو السكوت فى دائرة الأدب والعلم مفيداً لكن 


تون 


احياناً وفى بعض الحالات الكلام والابانة ادعى وافيد الحق ومعالم الانسان 
ولكل هام مقا 


3 كلام ثر يس : رجال - واللريس فى اللهجه جمع تراس يعذول به 

وكلام الرجال والر يس يتصف بالصدق وعوامل الشهامة والابتعاد عن 

الايتذال والاسفاف والطمع »هى اخلاقيات الفتوة فى الحضارة الاسلامية 
والفروسية عنك العر ب 5 

3 كلام صغيوير 2 : أى دود البلوخ اطفال صغار .. 5 لوع من الألعاب 
البريئة ورفع الكلفة .. وفى أساليب التعابير هذا كلام والا كلام صغيويرة 
أو يقول له محساببى نرضع فى صبعى !؟ . 
فقط اما من هيئة الحاسة الى يجتمع فيها الناس للسمر وفض التزاع ومن 
الاعرراقتب فالعا لان ال المبععاد يكون فيه دو بره قّ العادات والتقاليدك 
الا عراف 5 

ويكون لا الوزن الاجتماعى : واللميعاد من صور الحياة الى فى طريقها 
إلى الانقراض لتطور الحياة . 

وهناك ألوان من المواعيد أو الميعاد مجرد سهرية وسمر وما يسمى دق 
حنك - وضياع الوقت ومن هنا تنشأ فى المحيط اتماط من الغيبة والنميمة 


0-3 


لاديف انق الضنيقة الثافية لقال كاذ موكلام مواعية 
وكلام هر أليسع 

تمشات كلام : تصور الكلمة نوعا من المسايرة بين الاصدقاء أو شكلا 
من أشكال المداهنات البّى تصيب المجتمعات الانسانية أو هو لون من النفاق 
الالشناض.. أو النوف الختساض نان كاتف اله اعلقية :فى «اصالنها 


ارين 


5 تتلاعم م التظاهر وخ د قار حال أو عقا كلام جت- بل لا ذأ 8ن 
بق "المعاناة " أى اناف لصيدة: . 

كلام ورفعه الربح ؛ قد يكون الكلام والحديث بلا صدى ولا اثر 
وقد يكون هناك خصام ومشاجرة بين الافراد بدافع العفوية واصلاح ذات 
البين يتدخل انسان بخلقه لطيب للمصالحة وفض الشجار ولترطيب القلوب 
ومهدئة النفوس عندما يذ ئر الصديق شتام وهجو صلديقه ونجرحه الكلامى 
وتباريح القول يقول له 


: كلام الليل مدهون .ربدة : وبقية المثل الدارج .. يطلع غلة التفان: 
يسيح والشاعر يقول 
قفلت الوعد سيدتى فقالت كلام الليل بمحوه النهار 
* وشاعر آخر قال : 
كلام اللدل يا ارق ياو نايف 31 لست عه اتسين ذان 


رد عليه الكلام جاوب. وتكلم معه وها أساليب متعددة . 


الكلام الزين ينعطى 3 الدين : 

هى طبيعة البشر عنده! يكون للإنسان حاجة بالانسان أو عنده يظهر 
له:: اللين: او أسائؤقب الكلام لين من أجل مصلحته وحاجته » فإذا قضاها 
انقلب الكلام باسلوب آخر .. وهى اشارة الى التزلف .. وفى التعابير 
الشعبية الى تسخر بالنفاق الاجتماعى وتنظهر تملق المدين الى الدائن تكشف 
عن حفيقة بعص مايا النفوس 0 وعبارة الدين هنا عن الديون 4 والاستدانة 3 
وسلف من السلف 2 حى قالوا من دين التعادير .. السلف تلف (٠.‏ وساف 


الميدة للجابية ) . 
ونجد الكلام اميل و لاسلوب الحسن عند طلب الاستدائة فإذا قضى 


رم 


مأربه وجد مسربه » ذهب الكلام الزين وظل الدائن حائساً .. وهذا ليس 
عك كل التأسن 3 فالخير والخير ون موجودوك ه] دامثت الدياة 3 اما هى 
صفات بعض من الناس فى كل المجتمعات البشرية » والبيئات الإنسانية 

لكن الوازع الديى » والضمير الخلقى هو الحمية والرادع والمانع ولا يكون 
كلام المدين للدائن للمصالح الغردية . 


ودذا أدعى بين الناس لدوام الود وتأكيد الاحترام بين لأصدقاء » 
واكثرجدوى وفائدة بين المتسامرن والمتحدثين » وهو اسلوب الحوار 
الحاد : ومنطقية الكلام » اما أن يكون الانسان متكلما غير منصت ٠»‏ ومتحدثاً 
غير تمع » فليس من ادب الي وأصول الكلام وف الفول 
00-6 » فعندما يكون الإنسان فى حديث وكلام مع مع اصحابه فى أسمار 

و علم وادب وفن فلا بد من مساهمة الخلاس وسائر 1 فهناك أداب 
وآغر اف من ذوق ف الاستماع وفنون الكلام ولذة الإفادة والاستفادة أو تبادله 
الإفادة العلمية والغنية 


سرلى يضر دى 


هناك ألوان من التعابير الشعبية فى ليبيا حوت أشكالا هن اساليب 
الفكاهة والدعاية ودلت بالنصوص والحكايات على ان الآدب الشعبى ب 
جوائب من الأدب الفكه والساخر والمرح .. وليس أدبا جافا وقوالب جامدة. 


ف ود ووو تي لووك فى الحكايات. 


وحكاية المزارع فى أحد البساتين - فى العهد العثمانى -- كان يسقى 
الماء وبروى البطيخ بسنا الدلاع وهر عليه أنساك واطلق المار السلام كالعادة 4 


1ن 


ورد المزارع السلام .. ون كلاماً جر الى كلام » وحديثا جر الى حديث 
وقدم المزارع شيئا من المطيخ ‏ الدلاع ‏ ليأكل صاحبه وني اثناء الكلام 
وتبادل أطراف الحديث ادحل سقاية الماء » وجاء صاحب المزرعة وضرب 
المزارع لديه لاهماله ولتةديعه البطيخ للضيف . 


ونى اليوم التالى مر صأحبه وأطلق السلام 6 وتصاهم المزارع و تاذ 
و عجب صاحيه وكرر الس دم والتحية ال اذا لا برد عليه و بعل احاح 


وتكرار اجابه معتذراً مبر رآ : 


0 سلام كيب كلام 5 كلام ليب دلاع .. سيدى يضربى + وهى 
من ناحية فى الأدب الشعبى :ات طابع فكاهى فى السرد والصياغة والاستشهاد 
وان كانت تمثل اكير من ه سمون من ناحية الزراعة واساليبها وطريقة العمل 
بها » أو استغلال العامل .با .. ومن ناحية الآداب الاجتماعية .. وشأن 
الحكايات الشعبية هى مواد خصبة للدراسة والاستكشاف . 


خود كلام اللى يبكياك موش كلام اللى يضحكك : 


بي قل يكون الكلام الحاد المفيد جارحا مؤ ثرا غير مستساع للق عه 
أو باسلوب موجع مؤلم .. ؛.لكن يبدو أن النصائح ذات طعم مر .. ولكن 
الكلام المين المدغدغ للعوا لف الداعى للاسترخاء والاسترواح قد يكون 
ضاراً غير مفيد .. ولهذا ينبر ى صاحب النصيحة هنا طالبا الاهتمام والأخذ 
بكلام الحد لا كلام الضحاك الذى قد ينافقلك أو يغطى اخطاءك وعيويك 
وليس معبى صياغة هذا العبير خلو الآدب الفكاهى الساخر والدعابى 
والمرح من المضامين والافاد: .. احما يقصد الفنان الشعبى هنا ان النصيحة 
والتوجيه والارشاد قد يكون باسلوب ممض أو يحمل مرارة الحقيقة وجدية 
الصدق » بلا مواربة ولا :مادعة ومن هنا نشأت فى أودية هذه التعاير 
ومجالاما . 


0 و كلمة الحق وجاعة ١‏ ؛ أى عند من لا يستطيع هضم الحقيقة . 


امرين 


كلام الناس : 


بعضهم يُنْشى من كلام الناس » ويتقى السنتهم : وعيون الناس ‏ 
وبعضهم لا يبمه وقديما قال الشاعر بشار بن برد . 


من راقب الناس مات غما وفاز باللذة الحسور 


ع 


وبعضهم يرى ويردد - كلام الناس كناش تلاعبا بالألفاظ » أو 
تلاعبا بالقياس 3 اكير اناس فى المجتمعات يحشى كل الحشية من كلام 
الناس حمبة واغتيابا . . وشكا وارتيابا .. ومضعغة تلك و سير ة يز يدهأ 
لتخيل والتشفى كه © ره ن اج السمعة 00 0 7 الذاع 
لا بريد ا ره أ 0 اأشداق 0 ا مادة السمر 
والمجالس الليلية فى ترا كين المرابيع لهذا يراعى فى سلوكه - ولو بشكل 
التفاق الاجتماعى ‏ كلام الناس .. 


واكن فى 1 يي وققاس ١‏ الخلق ادل اهرة هو 0 
والإخلااص 18 0 0 لعص ال قل تكون من نأحية 
العادات والتقاليد عر صه ة للتبدل والتحول والمغايرة حستبا الأعراف وظروف 


الحياة د سئة التطور .. جائيها مماييس كم ثابئة غير متحولة . 

وفك يختلف كلام الناس من محيط الى خط ون ضع لد سس كود 
اعراف الى اعراف » فقديما كان من يمشى حاسر الرأس أه ومن غير لقاب 
فى المرد والعباءة 7 غير مستساع , 

بل فى بعض البيئات والمجتمعات بعض الحرف والصناعات كانت 
عيباً ومهانة ‏ مع ان العمل شر ف والعمل عبادة والانتاج هو الذى اق 
الحضارة 535 هو الذى بحافظ على الانسان وكيان مجتمعه وهكذا كلام 


يرون 


الناس .. ونظرة الناس» 3بدل من حيط الى محيط ويكون متعلقاً بعرف أو 
حادم وسلاوك وتعار ف عله 5 


2 وهادا كلام 8 
والذال فى اللهجة تنلمق دالا . 
والواو هنا فى اللهجة مكان همزة الاستفهام . 


أهذا كلام ! وهو تعير بأسلوب الاستغراب والتعجب لأنه ما كنت 
تتوفع من صاحبك أو جارك أو زهيلك فى العمل تصرفه هذا تستغرب 
لمماجأتك بهذا التصرف واسلوك .. غريب .. مستهجن وتعبر عن حرقة 
الاستغراب .. ودهشسة التعجدبف بعبارة ف كلمة ذات يماع وامض م د 


أهذا كلام !؟ كيف حدث ! كيف وقع ما كنت تتوقعه !؟ 
من مأمن كنت تأمنه » و«سديق كنت تركن اليه » أو التقصير فى حقك 
هادا كلام ! فى لجة الاستغراب المشحون بعلامات الاستفهام المضخمة 
المفخمة .. ولا يعنون بالكلام هنا الالفاظ ومخارج الحروف بل الأعمال 
والوقائع أو التصرفات د ظ 


بها غندة اله الكلام ١‏ 


95 وصف أن لا فعل أه أوالا أثر له فى محيطه لمن يرثر بلا عمل 
أو يعد ولا ينفذ ء أو من يع.. بمعاونة صديق ولا يعاونه وهذا بعكس الرجل 
المثاللى صاحب المكانة الحلقية اؤمن مماقال الرسول صلوات الله وسلامه عليه .. 
اذا عاهد وفى ‏ سواء فى ا«يرته أو زملاء العمل أو فى السوق والمصئع عند 
الصانع والعامل والمثقف فى محيط الانسان حيث هو انسان .. ان يكون فى 
عستوى الاحساس والصلات؛ الاجتماعية ويسقط فى مقياس الاعتبار من 
كان مجرد كلام بلا عمل .. 


ارق 


مكامانجى : 

بي من صباغات الأضافة .. وايضا يتأثير من لحجة الآتراك فى العهد 
العثمانى يقال « جى ) للاضافة والصفة » « مكلمانجى ) لمن يكير التحدث. 
والتعليق عل كل شى ء العافه وغير التافه » والصائب وغير الصائب 5 ف 
البيت والعمل والحمام وعنلك الملاق 126 مله الانتظار 5-5 وعنلك مدخل 
القمطار 0 وفى اثناء الطعام وقل تو صف مب المرأة 57 لظروفها الاجتماعية 5-5 
فهى 8 فى الخو امن والمادب 5 والمنادب 0 وفى الطهور .. وعلك. 
الطبخ والشوى .. وعلى القياس والمبالغة من غير بلاغة .. « مكامانجية ») . 


ومنه هدرازة .. وهدرازات .. ودوة .. ودواى .. وغير ذلك »ن. 
أقسة وصياغات .. وتقول لهحجة المغارية » « هدر إيدالة مزيان بالزاف ») . 
ما عندة معاة كلام : 
وصف لمن لا يستطيع أن بواجه والده » أو ولى أمره ء أو صاحبه. 
بالكلام وما يقوله لامكان للابرام والقض فيه » أو حبى مجرد مراجعته 
مأ عنده معاه كلام سحوياناظ فد لقتو ركياة ١‏ 
ها كرام !1 
ما عندى معاك كلام .. أى ان الرأى ما تراه .. 
أو كينها اتن قطنت :وو افق الوالك؟ تويقول 
عد ف عنلدق محا كم كلام َ 
واحيانا عند النقاش ومنعرجات الكلام يكون التعبير بأسلوب آخر 
ه! عندى معاه كلام 1 
يقصد مقاطعة » ومخاصمة » وباب أو نافذة التفاهم معه خلقة ولا كلام 
بينهما .. اذا هو تعبير عن الدلالة على منتهى التفاهم أو منتهى التخاصم 


575 


لا كلام مع كلامك ؛ أو لا كلاء البتة مع حديفك » والأساليب الشعبية 
حسهبا النيرة الصدوتية وا إيقاع 5 

ومن الصيغ الواردة ٠شافهة‏ وملاغاة ‏ ما عنديش معاك كلام وكنا 
يفهم من التعبير أما من ق يل الترفع والاستغراب وهناك فجوة أو مقاطعة .. 
و وهن ناحية أأخرى ما ثراه اصنعه وهطمئن لك لآأنك فى هذا المجال خبير 
وأنت ادرى بصناعتك وننك . 


بد وضر الكلام 3 


وهذا وصف لإنسان أضاع أو انشاضه مه يول الكلام أو المحادثة 
لذهول وشرود أو لعدم معرفة أصول الكلام ومنطقيته عندما يسير سل 
وستطرد المدرس فى الفدلى والمحاضرة فى القاعة والحطيب فى المحفل 
والمتحدث في السمر والهءهريات .. وهناك نوعان من عيوب الخطابة 
والمحادثة . ان يرتج عليه فا“ يدرى ما يقول أو ينساب منه الخيط فلا يدرى 
كيف يلملم ويوجز وكلاهما من عيوب الكلام فى البلاغة الشعبية . 


ومقتضى الخال والأحوال فى ضروب الفن الكلامى فى وصف المتكلم 
اذا" كانا دشي انا وى او ينها قاين د و غير مدرك لادة الكلام . 


در الخريطة .. أو » ودر الكلام .. وكلمة ودر فى اللهجة أضاع 


كلام مضبوط - 


عندما يقص عليك قصة أو يحكى لك رواية وكأنك تشك أو تتردد فى 
قبوها يقول لك من باب اتأكيد . 


0 كلام مضبوط 0 حق وواقع وصدق . 


ا 


عو ينا 
م ءوصضبرحة 9 
عا 
٠ 0 0‏ 


0 مؤكدة . ووعد قاطع وعدم تردد لصديق تعتمد عليه وخبر صحيح 
.. وأحيانا فى التعابير الشعبية يكون من باب السخرية والوصف الدعابى 
الفكاهى فى بعض الملاسات والحالاات يردد الساخر المازح : 


0 أصح من موتق فى حالة 
لاو نقحي الوق ب اتناك لتقل بن حو التالة معزوقةوقصون' ان 


بوجل مسمار ف كومة نحالة 1 


وأساليب الدعابة والفكاهة الساخرة والممازحة تصور لونا من البلاغة 
والتعابير الشعصية 5 


وصف للكلام انك © :والاطلرات. لقال #د وقد تكون أخبانا من 
الشتائم واسالي» السافة ةلك قالته السكررة منو ا ساوقيع تكافع .أرق 
فدل وسف» الاصداة + 


30 ب مبهاك كلام ٠‏ 


بي حرش معاه الكلام : 


وهكذا يوصف الكلام . . والكلمة بأوصاف الرقة والعذوبة . 
والقوة والضعف » واللين والخشونة » والرخاوة والميوعة » والصدق 
والكذب » والحد والإسفاف » والعمق والسطحية . وكل أوصاف الحسيات 
والواة حيتي الأسالية والمقافين وهكذا .. وأيضًا + فى الفضيع 
المتداول ومن مطبوعات الأسفار والكتب وأقوال الرواة والشداة المتفاصحين 


أو من أفراد دار جين متدر جين من أفواه اللائكين وعامة الناشن : 


أحرونا 


مخ هنا تفار للكلام والكلمة .. كلام شين .. وكلام باهى .. من 
وعندما يؤدب الإنسان ولد الصغير و علص أذنه ٠.6‏ أو يحدث إن المتشاجرين 
خصام يحتدم ويرتطم وترتفم حرارة الأوصاف يشال . . حرش معاه الكلام 


آهو كلام : 

وصف لكلام سطحى أو غير جاد ع 9 لوق قرخ أحاديث السمر © 
وتزجية الفراغ » وما يسدى بدق الحنك والمدرزة » أو لا يرتب عليه 
ا ل وخر اليه » مز, قبيل « سدخخانة » وقد يكون فى الأدب السطحى 
ا متسرع أو لون من القحط الثقافي من شكشكة الألفاظ والتلاعب بالتعابير : 
أما الأدب اللحاد » والفن المادف والأسلوب المتفئن المتمكن فهو نتجة 
لانصهار الفكر والنضج ااتقائي وبلورة الأحاسيس والايمان بالقيم والمثل 
ا يكون عل جل الواصف 4ه آهو كلام 4 


بل لا بد للكلام فى عال الدراسة والكتابة والقول من الفحوى - والصدى 
1 واللدى حد وليمس الكوبن والمن والكلمة جرد قوالب شكلية مظهربة 
لا يكون هذا الا عند أهل الفراغ الذهبى » واصحاب الاجترار . 


2 دق حناث : 

من التعابير الشعبية الداة على الأسمار وجالس الأحاديث فى المرابيع 
موقد الشاى .. أو الشاهى .. نوع من التنقل فى الكلام لا رابطة بين الملوضوع 
والموضوع سمر بلا هدف إلا' اضاعة الوقت .. أو الوقت هو الذى يضيعهم . 
من أنواع التسلية الكلامية فى الغالب .. مرتع للغيبة والنميمة .. أو استعراض 
أخطاء عباد الله ومثالبهم بكرف قوس وكلام بجر بعضه بعضاً .. نجاذب 
اطراف الحديث أو الحديث ذو شجون وتسمع فى البادية والساحل والمدينة 
والقكرية يقول لصاحبه 
تعال تدقوا الحنك 


رفرس 


7 0 المي تن الحديث والكلام تلقائيا عفوياً 5 


2 حارم نسار ان ٠‏ 


030 


قابله فى التعابير ‏ كلام تريس - كلام رجالة - وعبارة - كلام 
اعطت للمرأة حقوقاً وهن كاارجال مكلفات بالواجات الشرعية . 


وليس من الشريعة الاسلامية ولا من «ماهيم الحضارة التقليل من شأن 
المرأة .. وفى القرآن الكريم تشهد الآيات بحق المرأة ومنزلتها .. ون 
سورة ١‏ النساء » فى القرآن الكريم وداماً يقرن .. المؤمنين والمؤمنات . 
والمسلمين والمسلمنات والعايدين والعايدات 1 


وفى تاريخ الفكر الاسلامى صفحات مشر قة جعلت للنساء فده 
والمجاهدات .. اذا هذا التعبير أو هذه النظرة الى كلام النساء اما هو دلالة 


لكن نحن هنا فى الدراسة العلمية الاجتماعية فى «كمن أو مكان رصد 
وتسجيل الكلمات والتعابير الشعبية سواء الحسن منها أم السىء فى شى 
عصور الازدهار أو الانحدار ومختلف مراحل بنية الكلمة .. لا نرصد أو 
نستكشف الحيد فحسب بل من ناحية الاستيعاب والرصد تدفع اللحاجة 
العلمية الى تقييد وفحهمر و دراسة كل الأشكال والنصوص والتعابير الشعبية 
فى مجالاتما المختلفة » وهذا النص ‏ كلام نساوين ‏ له دلالته من جانب 
أو عدة جوانب » فى فترات اهيار المجتمع أو لفغت 0111 واستكانتها 6 
وعدم سماع صونا على ان هناك فى التاريخ الحضارى الاسلامى باأء عات 
فى السياسة والحهاد والعلم من اسماء بنت ابى بكر الى سكينة بنت الحسين 
الى ولادة الشاعرة المشاغبة مع ابن زيدون الى رابعة العدوية الصوفية الى 
شجرة الدر الحاكة .. الى المناضلات المجاهدات فى الوطن العزيز .. بل 


زورون 


ومرة أخرى نعود الم النص الشعبى « كلام نساوين » فى دلالته على عدم 
التنفيذ للضعف والاستكانة » أو عدم النضج عندما كانت المرأة مرتعبة 
منطوية محرومة من الدراءة والتطلع الحضارى أو هو تعبير من ناحية اخرى 
على طريقة النطق وار -, الحروف فيقال « متنسون فى كلامه ) أى فيه 
رقة وغنج ودلال . 
المصوت 1 ولله ف خخلة ء سْؤٌّ ون . 

وهذا التعبير .. أو ا١ملوب‏ التعيير والمعايرة » متفشس فى عديد 
من بلدان الشرق والشعوب النامية أو الى تزعم أنها ذامية » ولا بد أن 
يتطور المجتمع حضارياً .عى تغدو بعض العبارات والقوالب اللفظية موطن 
رصل ودراسة ا موطن استعمال وشواهد 57 ومعاملاات أو لكل : 
4 ذو قي .. وتقييم » واستقامة » اشارة الى ان الكلام له وزن ومعيار 
فى الشكل والمضمون . وايجاز فى وصف بلاغة الكلام فيه تركيز واعجاب . 

البنادم يكون فعال موش قوال : 


من نصائح الأمهات والمربيات للاولاد ومن الحكم السائرة » ذات 
الطابع العالمى » مدح الروح العملية ومذمة الظواهر الكلامية بدون تطبيق عمل 
.. وهذا التعبير يتطلب ان يكون الانسان السوى ظاهره كباطنه .. مطيقا 
الكلام على السلوك .. 


وفى القرآن الكريم .. « كبر مقتا عند الله ان تقولوا ما لا تفعلون ») . 
ما تسمعش هله كأمة : 
4 كانت من صفات ه. تحمدة عند بعض من الناس فى بعض من العصور 


1 


ُ 


.. وقد تصف الام و وأدها العاقل ومنتهى اليك والاعجاب بالرزانة وقلة 
الكلام والحديث أل در جه .. () مأ تسعم ميكه كلمة ا" 


0 


ولك هل! فد يكرن عن بلادة وبطء فى الفهم أو أو مكر أو عوامل 
أ“مرى تتعلق بظروف الفرد أو المجتمع والمناخ .. وقد يكون القياس الاعجابى 
فى عدم الكلام فى نظر المادح قائلا : 
بي | فلان ها قسمعش منه كلمة » يقيض وما بدفعش 

أترى هذا المقياس هو تصور للهلع والشر ه والطمع .. ومشتقاته وأنواعه 

. أو هو من جانب آخخر من نوع الادراك وعمق التأمل والتفهم .. أ واهو 
نتيجة توجيه الأم والوالد والملدرس وزملاء الزقاق والشارع . . ام 507 
عصا المدرس الامر طلابه يعدم الكلام فى غوابر العصور .. ومهما يكن 
من عوامل فإن تربية الرعب والاحترام المزيف .. أحد هذه العواملتعجب 
ا يع منه كلمة ولو كان كالخالس امام ابى حنيفة فى القصة 
الى رواها أبو الحسن الماوردى فى كتاب ادب الدين والدنيا الآن بمد 
أبو حنيفة رجله . 


قطعت على كلامك بالعسل : 

كلمة على السنة المتكلمين جارية » أو هو مقطع سائد من ركائز 
الكلام فى اللهجة فى بعص الاوساهل* :عتنها سجمز المتكلم فى كلامه م 
تتدخل لمقاطعته أو مشاركته فى اكلام للتوة ب أو التعليق أو الاضافة أو 
تشيه الى ) كلام أو ملاحظة كأنك تستأذنه » أو تعتذر له فى ادب الحديث 
ولباقة الام حى لا يشعر بحرج أو ارباك فى هذا التدخل أو المقاطعة 
الكلامية أو هو تخفيف هذا الانتباه أو نحويل الانتباه القسرى تقول هذه 
الحملة « قطعت على كلامك بالعسل  »‏ وهذه العبارة تكثر فى حديث النسوة 

وي الفقيا .. بلهجة مبذيب رقيق .. حلو البسمة والاعتذار .. قطعت على 
كلك بالضل.: . وقد يكون الكلام اف الكود د ةلأ مساو اق عسل 
او قطرة خل 


3 


يل 


4 هرجوعنا فى الكلام 

4ه من ركائز الكلام » ؟ا يعبر النحاة والصرفيون والاغويون فى طجاءبم 
ومصطلحاءهم وهى عباررة فى مجال القول والكلام قد تكون بلحظ السمع 
فق :وكرة المستندات: الكلام 3 غذن البعضن: كلازمة تلق -رنقوية , أو غنطات 
اسبرواح .. وتنبيهك لمن يصغى اليك وإنت تحدثه وتسوق له الكلام 
تعن كأعا فى الشراق 6 يسم بعكو بس أو عكاز كلام . 


فتقول: النيدة اذات: ‏ الويحة: التوارة القدكة مي اأطلال: اميا" اق 
وأعتق من اطلال جبينها . 
هرجوعنا فى الكلام 

وقول الاكييه اوسن تومن 


مرجوعنا فى الكلام 


وكأما طة يسير بح عتدعها الجا كى ١‏ الراوى 20 ويسير سل ف 
الحكاوى أو الشكاوى لاس تناف المراحل الكلامية . لثلا ينساب منه اللخيط 
لبربط خيط الكلام فى اءتثناف وتناسق عود على بدأ . 


5 فتك بالكلام 


00 ركنن اساليب التعابير أل محبية ومصطلحات الكلام عندمأ بللا حفل المتحدث 
في اثناء سرده للكلام والحدبث انه قد فاته أن يذكر شيئاً أو سها عن ١‏ كمال 
وصف أو جانب هن القدية والحكاية وأراد أن يتدارك هذا النقص » 
ويتلافى هذا السهو 5 ويكهول تلك الفجوة من أجل عملية الانصيات والترايط 
والتناسق والعودة إلى نقطة مضت هن الكلام .. فمن أدب الحديث كأنه 
بعتذر » ولاثارة الانتياه » أو لعدم الاستغراب والاحتجاج - فى عملية 
كلامية » تكاد تكون لاشعورية تنزلق عبارة الاعتذار الانتباهى قائلا : 

ا 


د فتك نأ ألم : 0 


57 


عنده ما يقول : 

ب وص للمتمكن ؛ الخبير فى صناعة هن عتلك ناصية القول فى فنه » 
وعواءل العطاء والابداع » سواء كان كاتبا دارسا » أو عالما متمكنا , 
أو محاميا لبقا » أو خطيبا ملهما : أو صاحب قضية أو موضوع أهم به » 
عندما يقول ويتكلم هاف ذاك فى مادته فيبءع القول ونحسن العطاء الفى 
يتمال عنه فى كلمة موجزة وعنده ما يقول . )عبارة تشرح بعد المتمكن فى 
مادته وتصصه عنده ما يقول .. أى لديه الدلائل والبراهين ٠‏ واللعجج 
الدامغة أو فى المحاكم والمنازعات واللخصومات عند المطلع على اسرار 
القضايا وأمور تتصل بالمرافعات والمنازعات يصفون الحبير المطلع بقوخهم 
(اغندة هأ يقول 1 0 الواصف المرح عبارة الثناء قاثلا فى اتيهار اللاعجاب 


2 أره عندة م ول 6. 


اما اذا كان بالعكس رجا بالأدلة والبراهين . أو فارغ الاحساس 


م 
54 5 شّ عبارة فك يصاحيها مول شففأة 57 أو لسمة بأهنة . 


3 كلام فيك" و 4 
ا 
3 يرك رُ 2 2 ا لكلام س 


به هن البدائع والروائع لوده 3 وصلقه واصالته واحمانا بل كر ها الواصف 
28 اساوبف مين أو سأخر 5 كلامه جود حك بدح ف الاأسلوب 4 
وقلك يكون كاتياً ليه طعم له أو لوا من الاجيرار 2 وكأنه دن امنا لتبين وتعابير 


اأإتضاد . 


: ا 3 ق عن 5 : 1 


او يبالغ 0 حب داته وصفاته كم له زه يبا وصلة» والفشفشة هى الزيادة 
والمبالغة وقد تكون من نوع نحيل حبّى ال .. وما آفة المجتمعات المتأخرة 


يدون 


الا تفشى ظاهرة الفشفشة لدافع الى متاهة الضياع النفسى » وضياع الابداع 
وفقدان ومواجهة النفس و منطشية الادراك 


من التعابير المتداولة فى اللهجة الدراجة .. يقدّطع .. أو يقطع فى عباد 

الله » وهو روي 6و التهئكمة ووذ كن الناسع ساسا ؛ وتضخيم 
ما يكرهون من النعوت ١الصفات‏ وهناك فى كل مجتمع فئات من الناس 
فى أسمارهم واحاديثهم لا يحلو لهم الا تتبع المثالب والمعايب .. ويقال 
ل ا لي ا 
باهن يقطع ني عباد انولى .0. يوم الآخرة ينادم على مفعوله 

تلحين وغناء كامل الأاضى المطرب الطرابلسى 
+ فازل فيه : 

ومن هذا القبيل فى العابير قوطم « نازل فيه)» أى هبشا . . وسباباً . 
واغتيابا وقد حرمت شرية الله هذه ا والنميمة والتقول 
بلا حق ولا حجة ولا برءمان من اجل الحفاظ على | لقم و الأخلاق . 
ماهو تنزيل : 

من العبارات ذات الدابع المعين فى اللهجة فيما يتصل بالكلام والقول 

والحديث فى لشفا و<دكايات الناس .ت: 

فيقال ما هو تنزيل للد١لة‏ على نوعية الكلام من حيث الزيادة والاضافة 
ومن هنا نشأت عبارات ا 
الفن والبلاغة والحس فيقااء فى وصف لون من ن الكلام / 

« تقنطير ») نسبة الى الناطير المقنطرة 

ومن الاسلوب الساخ. فى صورة الفكاهة ان يصف الانسان زميله 
بأنه « يقنطر » أو يتزل أن خروج عن منطقية الس والوجدان وأصول 
الاقناع فى الكلام . 


ردن 


ع 5 جم 
0 المشاو 4ه و« 


6 


ى من اللهجة الداؤجة الوآن من الاحادية والأسمار فى المجالس بين 


#يت 


الأصحاب .. تشاوخ .. قعد يشاوخ معاه .. أى يتحدث ويتبسط فى 
المسامرة والأحاديث العفوية . 
وهو من التعابير المتداولة فى لحجات الشمال الأفريقى 


ترى عل ول جدرها دن المشيعخة 0 والشيوخ 2 والمشيو نحاء 5 


أنكمد بالكلام 


ن كم انفعاله وتعبيره عن حالته النفسية ولم يستطع الابانة والفضفضة 
5 ا يقال « انكمد بالكلام ) ولآن التسرية بالكلام قد تكون عن 


اساليب العلاج النفسى ؛ وما جاوس ارقن هل #زمئ الانضاء الشيئ 


والاسير نحاء و ى لعتصس لوالا كانت من الطب 0 زلا صبدن وره ة عملية وتذايلك 


نفسى للابتعاد عن الكبت ت أو الانكماد النفسى » فالتسرية أو التعبير والمسامرة 
الخدم والرياضة الذهنية صورة من الوان الفضفضة النفسية » سواء ازاء 
الحب أو ازاء البغض وازاء الراحة » أو ازاء القلق النفسى » وفى الدراسات 
النفسية مجال لمعرفة 000 العاطفى أو الكبت النفسى الذى قد يكون من 
وسائل علاجه التسرية بالقول والكلام والحديث والانكماد النفسى له شعابه 
والوانه من الشعور و خافن والمعنويات وادواثت التعبير عاطفة أو انفعالية. 


والذى بتلاجلج 5 صك: د 3 أو اعنية أو ورسالة 5" 25 


ق بين لعجر اللبيان أو واج التقالاك 


3 قل لي" سين كلمأ من مر ص أو معو وات الوكوكة والثائأة لعدم فصاحده 
أو م تو انه ظروفالافصاح والابانةأو والخوف ويقال لزلايستطيع تعر فلان 


0000 " . اما طول » الموقف أو رهبة وحشمة أو عدم تعود أو 


البهار ازاء | ياك أ كان شاعر ى اميق وال كك !: ل ل رازاع حلا حسسيا 


51 


الموقف من الكلام ومقتؤماه .. من الانكماد .. أو الانطلاق .. ومن 
الاعجاب والانبهار وقد نصل الى مرحلة التصوف فى العجز والانبهار 

قار 2 : 
5 الانكماد بالكلاء 5 


د اشتصوصرل مك بالزرهم. : 


فى محاولة الرصد العى » وتسجيل المصطاحات والعبارات المتداولة 
فى اللهجة تلحظ أن هذه اعبارة.فى ايقاع نغمتها لا توجد فى بلدان مشرقنا 
العربى ويكاد يكون ه.ا التعبير الشعبى فى سياق مقتضاه خاصا بمنطقة 
طراباس وربما ببعض من دن تونس » لتقارب اللهجة وامتزاج كثرة من 
التعابير الشعبية .. وهو تعر فيه طرافة الأسلوب وان كان عادة لا ساق 
الآ فى لحظات احتجاج وضب عندما يتنافر اثنان من الاصدقاء والمعارف 
ويقول فى شكل احتجاج عارم » ورد عنيف لايضاح مكانته .. لا تذكر 
اسمى على لساك 

« مصمص فمك بالرعن ) لاتعى ولا حر ألا بعد أن تطهر فمك 
بماء الزهر » وهو من اسوب الشتائم والمعايرات ولون من المهاترات 
استعملت فيه قارورة ماء || هر . .. سباب فيه ترفع لا نحرك اسانك الا بعد 
ان عممصمصه بالزهر .. (الاحظ ص ٠١‏ فصل الكتابة » ص ؟؟؟ فصل 
اعدو اس واعضاء ابقسم ) 
السكو تى نحته كوتى 

قد بجد صامتا لا يتكام .. تظنه لا يدرك شيئا ولكنه اكثر اطلاعا 
وادراكا وفهماً من الذى لا' يعرف السكوت والصمت » ويصور الأدب 
الشعبى الساكت وله اطلا: وذكاء وخخبرة ومعرفة وار ستعمل في 
ادوات البلاغة الشعبية ١‏ المكوتى نحته كوتى » والكوتى فى اللهجة هو 
الصندوق » وطبيعى ان السندوق عادة يكون مغلقاً . . مقفلا لكن به 
حوائج ومنوعات من الأذياء ومعنى ذلك أن الساكت الصامت احبانا 
لديه فى صدره اشياء كثير : فليس كل صامت دلالة على الشهل أو عدم 
المعرفة . بل قد يكون الصدت حكمة كنا يضاف الى اقوال لقمان الحكيم 


0 


« الصمت حكمة وقليل فاعله » وفى الأمثال الشعبية فى عدد من الأقطار 
العربية . « ياما تحت السواهى دواهى ) وهو يطابق « السكوتى نحته كوتى ) . 


تكلمه من هنا يطلع من هنا : 

بالإمالة فى حرف الألف فى كلمة هنا .. لهجة شمال افريققيه وبعض 
بلدان الشام » مثل قراءة ١‏ ورش ) ومععى دخول الكلام وطلوعه من 
الأذن أى لا فائدة من الكلام عند المستمع قد لا يصل الى اعماق نفسه . 
ويكثر سوق هذا التعبير عند الاباء والآمهات الشاكين من عفرتة اولادهم 
الذين لا يسمعون الكلام .. أو يسمعونه ويخرج بدون تأثير أو شكوى 
المدوين الذى يكلم تلامذته ورج الكلام بدو استيعاب . 


ما يسمعش الكلام : 


لق 


/ لمسبجسماء 
ميا 
٠. ١‏ 


ا لا قتع والكلام لبلى الفاظا والامتماع ليس اذا 010100 
الاقناع والادراك والتفهم وهو مأ بعبر عله الأدب الشعبى فللان عدم 
الكلام .. وفلان ما يسمع الكلام » وفلان يسمع ما يكره ويدير ما يبى .. 

أى ما يريد وقد يكون التعبير الشعبى يعى بالسماع اتوبيخ والغنام فيقول: 


0000 0 أو يسمعه ما يكره ( أو سمعه وسخ ودنيه ) أى أذنيه . 


2 الغكش : 

ومن هذا القبيل لون من تفاهة الكلام ذى الطابع البذىء » والأسلوب 
المستهجن هو ما يطلق عليه فى بعض الأوساط كلمة « غش » ينطق وا بفتح 
الشين لهجة .. وهى الغعش يكسر حرف الشين . 

والرجل المهذب المثقف الواعى لا يكون من اهل الغش حسا أو معى 


ويب 


م 


ازاء عملية الرصد للتعاب». والمصطلحات الشعبية لا بد لنا من الإشارة اليها 
كظاهرة من ظواهر الأ.سلوب فى بعض المراحل أو بعض الناطق » فد 
كان المتصيد للغش فى الكلام يستمع الى أى كلام أو عبارات عادية عفوية 
فى أى موضع وهنا يست.رجه المتحفز للغش ويؤول كلامه ويحمله محملا 

وأى كلمة أو لفظ قابل للتأويل والتخريج البذىء الوقح » سواء اسم 
آلة أو صفة أو حرف » وعلة ودعي عَنَاوَانت الآ كل والهضم وابلتلوس 
والقيام والحذب والشد -بى فى بعض وشا شيوخ او ادعين: مشريتة . 
أو أدباء أو أدعباء أدب كانت توجد ظاهرة الغعش و نر بج الكلام العادى 
تخريجا جنسياً بذيئاً .. بل ان هناك محام برع فى لحار واوافاى اويل كلدم 
العادى .. حبى كاد ع مرضا من امراض الأسلوب والكلام » حى 
عندما يمخرج الإنسان زفرة أو آهة عادية يجدها المثربص بالغش 8 
للسخرية بالناس ويكون المتكلم صاني النية صادق الطوية . 

وكنت نجد فى بعض الأمسيات لدى الفارغين مباراة فى اسلوب الغش » 
ويضحك الغاش من الأعماق لأن حضرته بذوقه الفاسد قد غلبك وغشك 
فى الكلام » وقد انتصر :ليك كأنه حاز قصب السبق وا كليل الغار » وهذا 
اللون من الأسلوب والكلام يكاد يكون محصوراً فى بقعة معينة ولظروف 
خارجة عن نطاق البيئة والتربية الإسلامية العربية » واسلوب الثقافة . 

بل عند دراسة هذه اظاهرة تأكد لدينا اما من صنع اليهود فى دديئة 
طرابلس نشأت وتفشت نلاهرة الغش فى الكلام من اليهود فى الحارة » 
وكانت لهم فى طرابلس الحارة الكبيرة والحارة الصغيرة الوسطى . 

وتلقفتها بعض الأوداط واندمجت فى عادات بعض المتكلمين وهذا 
لا يدل على ذكاء وسعة افق بل سطحية وبذاءة . 

لاحظ ص 8/ا؟ ادو "17# ل عن البهود واللناء د 

ومن المؤكد عند المقار نة والملاحظة ان ظاهرة الغش فى الكلام والأسمار 
قد اتحسرت وتضاءلت .. بل هى فى طريقها الى الانقراض لارتفاع مستوى 


؟ع؟ 


التعليم والتهذيب والتشار الثقافة ولأمبا ظاهرة لم تكن من 6م البيئة والحلق 
الإسلامى انما كانت موجة سطحية وان تركت بعض الرواسب فى 
الاساليب وبعض العيارات . 


3 عطاه كونية 5 
من العبارات الى تصف لونآ من الكلام .. فعندما يتحدث إنسان مع 
آخر ويكون فى الكلام نوع من الكناية أو يقصده بالحديث يقول : 
د عقلاة كونة ولعايا مأحؤاذة هق الكافنة أو معتون تهنا الذكمة باللفظ 
والكلام يعنون بها نوعا من المجازات والتصوراتء أو اللمزوالغمز جارح : 
ع دوته خاترة > 
والكتر هنا مقصود به الركود أو عدم التحرك والالتهاب فى الكلام .. 


ولعل المقصود بها .. خاترة » أو مرتخية غير نشطة » أو مرخية غير مؤكدة 
ولا جادة .. 


ويقال عطاه كلمة خاترة أو مائعة غير صلبة أو أكيدة وينطبق على الكلام 
والحديث دلا حماسة 5 ويوصف بما غير النشيط وغير الدؤوب .٠.‏ دوله 
خاترة .. والدوه ‏ من الكلام والدوى ‏ . 
2 لقانى : 


به من جذورها اللغوى - تلقين لقن .. يلقن .. ويقال فى اللهجة لكلام 
معاد مكرر أو نوع من السمر فى المجالس والتراكين» ضرب لقانى - أى 
يجحرد مشافهات بلا عمق ولا دلائل ٠‏ 


جو 


د لفى 
كلام مشافهة .. وتواتر وتناقل كلام » ولا يقال ف اللهجة الدارجة 


ردان 


عبارة « بقى » بمعبى فم إلا فى مثل هذه العبارة وهناك بقبقة من صوت 
الماء إذا انساب من جرة أو غيرها ويقال » بقبق إذا تكلم وهدر فى كلامه ‏ 
ولعل هذا لغوياً مأخو: من الإيقاع الصوتى فى تكرار حرفين .. على 
واف الذيق: .يووك: ثنائة الكلجة العرية :. 


بالفتقى. : 


يقال كلمه بالفتقى .. يقصد بالواضح بالدارج المنتهى فى عاميته 
ووضوحه .. أى لا يحتاج إلى كثير امعان وتعب لإفهامه .. يتكلم بالمكشوف 
.. ولعل العبارة من الفتوّ وعادة يكون الفتق ظاعرا أو واضحا » أو هو 
من أسلوب الفكاهة واللاعب بالألفاظ فيجعل الوصف الفتقى .. أى 
١‏ الفقى » باعتبار أن كلام الشيخ « الفقى » بالفصيح والفتقى .. بالدارج .. 


وكل هذا التخريج اللفظى .. أو الاصطلاحى من قبيل الاحتمال 
وما زالت كيرة من المصطلحات الدارجة فى حاجة إلى دراسة لغوية 
واجتماعية وفنية أيضا . 


02 بقصقص 2 الكلام » 


يتحرى .. يتتبع أثرء .. ليعرف مصدر الكلام أو الحكاية والرواية 
وهو فى العلم من أساليب الرواية والتوثيق وأساليب التعرف والاوكنات 
الفضول وحب الاستطلاء ومعرفة خبايا الناس وأسرار الأفراد .. وهناك 
فى ميدان العلم والدراسة نكون حميدة كل الحمد خصلة التحرى والتقصى 
أو الاستقصاءء أما إذا كنت لمواية شخصية والاطلاع على أسرار الناس 
الخاصة فقد يكون هذا من باب الفضول لاالفضيلة ومن باب التشفى والفضيحة 


قد يسمع عن حكاية خاصة فيظل الفضولى يقصقص .. ويشمثم حتى 
مجعل من أسرار الناس ح.يثا ولكنة وهجنة . 


1 


ويقصقص مأخوذ التعبير من قص ابحرة .. وتتيع الأثر وانتقال التشبيه 
والتصوير الفى دن الماديات والكسيات إلى ا لمعنو يات والمرويات متداول 
فى فنون البلاغة الفصيحة المتوارثة وضروب البلاغة الشعبية المتداولة . 


ويقال أيضا باختصار فى إنجاز مركز « يقصقص فيه 


ب قص معاه الكلام : 
يقال - قصه_إذا تركه في أثناء الكلام والحديث «وقص معاه الكلام» مثل 
قصر أو قص رجله دونه قاطعه ولا ييردد عليه » وقص معاه خاصمه » 
واقملة 5 


من الانتهار ومنه عبارة نت عليه .. ونحه بالكلام وأبدى عدم الارتياح 
ا ٠‏ بالا شارة 5 أ الاعاءة أو الكلام وفن المَرآن الكريم تأديبا لرسولنا 
العظيم محمد صلى الله عليه وسلم « . . وأما السائل فلا تنهر .. » . 


ومن الأساليب الدارجة من أشكال غبره ... أيضا كش عليه .. وكشخ 
فيه .. دلالة الانفعال والتوتر وامتزاج الكلام بالحركة والاشارة والتقطيب 


وأوازمه 8 


2 كلام فى لمم 4 


إذا 5 اد أن القه عا بعر 2 وقل كن ل هو.٠‏ ن الطريف أن خاطيه دبصوت 
غال عل هرائ ومسمع 0 له مركزا أ الكلام تنموك جالعب مه رد 
002 هلأ 000 عدت من ركائز 


الكلام حى صك 1 من الاستعمال 8 


سرعة الوشايات فى المجتمعات المتخلفة والايقاع بين الأصدقاء » 


ف 


وليس هناك أسرع من كلمات السوء تجد من ينقلها أسرع من كلمات 


ان 


الخير أحياناً » وان كانس هناك نفوس خيرة تتطوع بنقل الكلام الطيب 
ب كيف اللى يخرف ي حلمته لخحمارته : 

ولك أن تتصور هذا الأسلوب فى الأدب الشعبى الساخر .. أى كلام 
هذا أو أى تصرفهذا !”من إنسان يقص أخبار ما حلمه فى منامه فى أذن 
حمارته .. لون من تصور كلام فى غير موضعه .. 

ما جدواه .. وعبارة كيف .. فى اللهجة أداة تشبيه .. 
ب كلامه فاوى : 

من التعابير الشعبية لو صف لون من السباب والمجاء الذى قد يكير فى 
المشاجرات وزحام الأسوانى قديما والتزاع الحاد فيقال- فاوى - ومفنّوه ‏ 
وَفُوه عليه . 


ضرب قوالب : 


قد يجحلس فى حلقة و::ال سمر أكثر من واحد يتحدثون بأسلوب فكاهى 
أو غير فكاهى بكلام فيه عن أنفسهم لمز وغمز أو تحامل ونقد لتصرفات 
بعضهم لبعض فى سفريا بم أو مباذهم أو أعماهم بأسلوب حار حريف 
لاذع به شواظ وجراح ولكن لا يغضب بعضهم من بعض لأنه لون 
متعارف عليه من أشكال الكلام هو نوع « ضرب قوالب » به من فنون 
القصص والكنايات ما عرث الوانا منه السكاكى واللحرجانى وأمثال هؤلاء 
المتفننين فى تصنيف قوالب الكلام وتناسق الكلم سخرية ومزاحا » أو 
جدأ صراحاً وماكان به ويح وتلميح 


5 الكلام بالتعى : 


به لا بد أن يكون للكلام عند المتحدث والمستمع معبى وإلا كان ضريا 
من العبث حبى قالت الحكمة الدارجة : 


١١21 


1 الكلام بألا معرى سشاهة ) . 

شصك بالتعى 2 6 لمحن 4 ولعله من الاعتناء والعناية وبضم التاء 
فى اللهجة تعبى ومالم يكن الكلام له مضامين وفوائد من المعانى كان من 
أشكال الحدر والمتر والهزر ومن أبسط القواعد فى مبادىء اللغة والنحو 
كلاءنا لفظ مفيد كاستقم ) أى جاء أعبى لما في مطلع الفية بن مالك . 
أو الكلام هو اللفظ المركب المفيد بالوضع العربى - ا في متن 
الاجرومية 0 أجروم الماز يغى : 

رمى عليه الكلام : 

بد تصضك العبارة الشعسية هنا برهمى .. قصدد وصوب اليه الكلام وكلمة 
رمى مستعملة متداولة في اللهجة الدارجة بليبيا فى المعنويات هما فى المسيات 

به رمى التقود « النقوط » فى الاعواسن 

4 رهى عليه برنوس أى نفحة وأعطاه برنوساً فى العهد العثمانى .. 

2 كامةه اأباشا 

يو فق اسالينت السخرية ذات الطابع الفكاهى من عصور الاستبداد ونحكم 
باشوات أواخر العهد العثمانى فى عصور الولايات أن فرح أحد السذج بأن 
الباشا تكرم وكلمه 58 وصارت الحلوة وأفكوهة 5 . كلمةه وعد معه 
حضرة الباشا ومن باب الفضول - بلا تفضل - سأله أحدهم وماذا قال للك 


بد قال حول 0 تنح دن الطريق 1 


بال فى التعابير الشعبية ‏ سايسه بالكلام أى خادعه » وسايره بالكلام ؛ 


/ا 5 


إذا استدر جه من الملاينة و5 الخيط َ أو قياس الغور . او جر الرجل - 
يقال قعد يسايس فيه » أو رطب له الكلام . 


وهو من فصيح المتا اول ذات الحذور الفصبرحة أداء ومعبى 5 
2 بيت الكلام َ 


ه أى اتة تفق معه على البي, أو الشراء .. أو على رحلة أو موضوع يخص أحد 
الأعر اف والتعبير له من جذدور الفصيح مأصل . ات بات من البيات . 


أو بات بمعبى صار .. ١‏ تستعمل فى الدارج بات ععبى أسكت .. بيت 
المحس 51 أو بيت الفتملة 3 لدت الدوه والكلام عرف أصله وها عدكة 5 


:د مرهوت بكلمة : 

وقد تلاحظ الآم عاج و امهيا ار الأسناة عل تلععدةة: 
0 الصديق على زميل عما/ه » من حدة الطبع ع وتان ر"الكلمحة ولو 
من قبيل الدعابة على مكامن -حسه » يضيق بالكلمة .. وهذا ليس من الأفراد 
حبى فى بعض المجتمعاف تختلف فى درجات الإثارة السريعة والانفعال 
البطىء .. والتهاب الحرارة ودرجة الفوران والغليان من شعب إلى شعب » 
ومن مجتمع إلى مجتمع . 

بل حبى المجتمع الواحد .. بل حتى الآسرة الواحدة أحياناً قد يختلف 
أفرادها فى درجات الإثارة السريعة والبطيئة وهناك من الأفراد من ينطبق 
عليه « مرهون بكلمة » أى اثارة غضبه وحدة طبعه قد تثيرها مجرد كلمة 
ولو من قبيل العفوية أو المزاح . 


2.4 أيس 
“بيك ةّ 4 
ادر ايا 
-_١‏ 5 جم 9 


وصف لنبرات الصوت فى الكلام تكون لينة رفيعة .. وليس هذا 


5 وصف من يسرع إل الغضب بمجر د إشارة أو كلمة .. سرعة التأثير . 


28 


فاشننا: *: 


44 وصف الفصبح الحاذق لفن الكلام والمرافعة والمدافعة والتحدث » 

مبوااء: كان ايآ أو استاذا أو عحظيا 'متمكنا .ديل قن ركون. أميا لذ يقرا 
ل ل وقد يكون حامل أضخم شهادات 
يعلقها فُ حائط دمكه ويوكوك غير ملسن ىُْ الكلام 


3 كلام سا 
ويقال من صفات الكلام .. كلام عجا . وكلام 2 أصوله 375 


أ 
والكلام ولد وقته . 


7 كلام با لعربى 


وتنطق فى اللهجة بضم العين .. وتقال احيانا فى موطن الدلالة عا 
يوه أو إذا كان الانسان المخاطب غير مهم م بالكلام 4 ا و عر وبرصسة 1 
أو غير متفهم . .. فيحرراك انتباهه قائلا ٠:‏ 


أنا نكلم فيك بالعربى » -- وذلك لآن العربية وضوح وسهولة ويفهمها 
الطرفان المتحدثان ببا » وللحديث وللكلام آداب وقواعد هتعارف عليها من 
حيث الاصغاء والاستماع والاهتمام بالمتكلم أو المحاضر أو الملمرس 7 


2 شو | أن 


نشة | 0 .. كانت كلمة. قوالين تطاق. عل المتجولين من 
الشعراء والزجالين الذين كانوا يطوفون بالقرى والبوادى للأعراس السهرات 
الأذنية واف تلك سا جات وا اامورانت انهه "القكي مرا الات 
اأشعبى بروائع المطولاات والمر نجلات. 


حدقا 


شه سس 


يو غزة ‏ العارابتة الى “تدائن "فن. اديت و الكلام وهى إشارة إلى لغة 
الاحتمال والشك فى الخير والرواية وسرد الحادثة .. بمعبى « على قول 
ضعيف .. ») « ويقال) دلا!: اللردد وعدم التثبت واليقين » وهى من مرويات 


الأساانب التضيحة وتاتيا ناي مثل عار + 


على فوهم : 

وهى صياغة من الأساليب الدارجة نتحاول اثبات قاعدة ناقل الكفر 
ليس بكافر » وناقل الخطأ ‏ على هذا الزعم ‏ ليس عخفطئا ‏ ما لم يكن 
قاهيدا 50 5 


4 وهى عبارة مثل صياغة - التلاي والحيطة فى الرواية والنقل عبارة 
خن أن "كا يقال او كاتكاليت وغنازة الكعب "القدعة ح.وريقو ل النقلة..: 


أو صياغة مستحدثة « على حد قوطم ) . 
9 خجاير الكلام مأ فل ودل 9 


عيارة تكاد تكون عالمية الاستعمال والاطلاق للدلالة على فوائد 


0 
5 1 5 . 
لت لي كر ده 


الإجار والاختصار:وهى “من الفصيح المتاداول 2 أ 
ون عد ا بن فاو لل الكاسه. افو اف امسن + 


الضئرك والبكار 


بي رصدت التعابير الشعبية مختلف ألوانها انفعالات الانسان وانعكاس 
تفاعلاته النفسية على الملامح والغضون » ورصدت » وصورت ٠‏ التوتر 
والتأثر سواء في الحظات السرور والإنبساط .. أو لحظات التقلص والانكماش 
في تموجات الذعر والتوجس . أو لحظات الرضا والاطمئئنان . . ٠ن‏ 

3 ثرات التلقى للعاطفة أو عوامل الغريزة » ي كل تلك الحالات . 
والمجالات استطاعت التعابير الشعبية في الأمثال والكنايات أو التعابير ذات 
الدلالة الأعم . . استطاعت ان تصور جوانب من حالات النفس في مختاف 
الأدوار والأطوار » سواء كانت تللك التعادير الشعبية الراصدة المعبرة في 
ارت الترية » والصلات الاجتماعية . . أو من نواحى الانجاب المفيد ؛ 
و السلبع الفيت. .عيبرت تلك الأسا أيب والتصورات احياناً 2 قالب 
1 أو عمط ساخر أو ومضة سر بعة . وهذه التعايير ُ مضامينها تتضمن 
انحاه الساوك من انسان اا سالة أو ظاهرة دوق قلق أشكال: وافاظط 


دن مناخ ل مناخ 3 ودن م 


2 


التعاير الشعسية من ْ مد ينه | لى هدينه 0 


الى آخر . 


واللعفك الذاس إزاء هذه الجموعات :وق التعابير انا قد تتطون في 
المجتمع الواحد : أو تختلف دن حالة الى حالة » قد يكون التعبير الشعبى 
في دلالته الفنية و ممتوى مضامينه ذا دلالة مغايرة بي حالات وملاسات اخرى 
قد تكون التعابير فى تصورها ذات دلالة عإ ل ادمح ل : أو 
ذات دلالة على رس والابتئاس .. حسبما ينعكس على المجتمع هن حالات 


35 
ومناخات اسيك أو اجتماعية واقتصادية 5 


الى 


وهنا ال خادييزا ا وك 57 فيها الدعابة وروح الفكاهة وأساليب النكتة : 
وعوامل الاضحاك والمرح . وقد يكون مجتمع آخر يشتهر بالكظاظة 
والجهامة : أو روح ابك.ية المبالغ فيها . وقد يكون للوسط الاجتماعى 
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ونحت :طرف وملاسات:- وتكوزات: أو ترضبات» نفسة ' وحسب 
عادات وتقاليد وموروثاث؛ ما يضحك منه ويسحخر منه انسان في بيثة معينة 
وبأسلوب معين . قد لا محم ك ساكناً أو خلجة من انسان آخر » وقد لا يبعث 
حى على مجرد الابتسام » فضلا عن الضحك والقهقهة والاستغراق في 
موجات ضاحكة .. حمسي الظروف والمناخ وأساليب الاثارة ذات الطابع 
الفكاهى أو غير الفكاهم, 

احيانا التلاعب بالألهة ظ يضححلك . احياناً حركة أو لمحة وومضة »: 
ولحذا قد تكون بعض المكاهات والحالات تبعث على الراحة النفسية 
والاعجاب .. ولكنها عد. فئة أخسرى لا تتقبل الاسلوب أو التصور 
فتكو نْ داعثة عل الاستغ اب ومط الذماه أ الا 5 


وهنا فى هذه الندملة» لا ندرس عواءل الاضحاك والتجهم أو 
المرح والتطريم .. إنما من احية الآدب الشعبى وأدوات تصوراته هنا نرصد 
جانبا من التعابير الشعبية اجى تشير الى الضحلك والى البكاء .. اما دراسة 
النادرة 4 0 الدعابة فله قصاة اخرى 3 ومو صوع خاص 2 
تسو ى دنا تعاب وردم فيها تصورات لحالة الضحاك والكاء 1 ان 


اللالكلة «التعريوره 


2 الضحك السباط الو-حه 4 وقك تظهر الاسئان سس السرور ّ وبقال 


#يية 
6 


التيسم هو ه.ادىء القيغلة :١٠د‏ الشروع ؛ ف الضحك . وقد اشار 
الى هذا اللغويون القوامسة » أى اصحاب القواميس والعتجم وشراحها » 
الضحك لديهم هو انبساط الوجه من السرور ٠‏ وقد يكون بي تداخلات 
التعاريف - الضسحك معنى السرور قال تعالى : « مسفرة ضاحكة » . 


ن المعلوم » أو البدمبى ب المعلومات والتعريفات ‏ ان الضحك 
ميزة اخقص بها الإنسان دون الحيوان - واما ما يسمع ويلحظ من قرقرة 
وما يشبه الضحاث :: الصوت الصادر من القردة وفصائلها فهو حقيقة ليس 
ضحكاً » لأن الضحك مبنى على مقومات ومقدمات » وهو نتيجة 
لتصورومقاييس منطقية .. أى ولو في صورة بسيطة ‏ عملية فكرية ‏ وان 


كانت وأمضة سم بعة 


هو مترتب على قياس فكرى .. وبهذا كان الضحك ليس مجرد اتفراج 
عضلات في الوجه أو تفتح للشفاه أو كهكهة .. بل هو ميزة انسانية لانه 
مؤسس 0 200 وأسباب : 0 5 يضحك شاهد امرآ غَيَن 

وقوع 1 د سعث على الضحك -- عل الإشفاق 00 7 له . 
وثز حلق شيخ متعجر ف ف 0 مده قل يدقع للضحاك لوقو عه فجأة 5 
والدارس لملامح المتفر جين 2 ارح وساحات الألعاب يلحظط أسباب 
الفحلك اد الاضحاك وبواعثه ويتأكد أن الضحك مبى على حسباكت وتقدير 
وموازنات » أى هو عملية فكرية لا مجرد عملية « فسيولوجية » والانسان 
0 0 قدماء الفلاسفة .. حيوان ناطق .. حيوان مفكر بل هو حيوان 
ضاحك من الناحية المظهرية .. فالضحك هو ظهور الثنايا من الفرح أو 
الانبهار .. والاعجاب والدهشة .. وقد يكون استغراباً وإشفاقاً .. وي 
الدارج ع شجة وميد َك هناك اطللاق من حملة تعابير 2 هذا المحال 1 


8 «+ ٠ ٠ 
فلان 0ن‎ 2 


ن الضحك 2 م وميا 2 , 


وأيضا من الفصيح .. ضحاك .. فعل مدح أما ضحكة ( بضم الضاد 
وفتح الحاء والكاف ) .. فبى صفة ذم ومسبة . حذار ان تكون في وسطاك 
ضحكة .. والاضحوكة ما يضحك منه وهل الممثل العربى يرضى من عالم 
الفن ان يطلق عايه كباب الفن ونقاده .. اضحوكة ؟ 

ولغة من ناحية الشكل التعبيرى .. كل سن من مقدم الأضرادن دف 
عنك الضحكفهى الضاحكة (ص هه ١‏ جلا تاج العر وس شرح القاموس) وهى في 
صيغة الجمع ضواحك . وي اللغة .. نقلوا متواترين في عملية استقرائية . 
للرجل اربع ثنايا » وأربع ,.باعيات .. وأربع ضواحك واثنتا عشرة رحى . 

وقد يكون الضحك ععبى السخرية .. ضحك عليه .. بضحك منه : 
بسخرية . 

ولكن الضحك نتيجة تعجب وسرور . 


الانيهار 3 وانفراج الشفتين 3 والابتسام 3 وجعلوا شُْ اللغة در جات للابتسام 
.. والضحلث .. والقرقرة اك, .. مثلا للرسوم «الكاريكاتيرية» وخاصة لرسوم 
الفنان محمد زواوى .. مثلا فى « الوجه الاخو )يري المتأمل مبعث الضحك 
الغنية والايقاع التعبير ى 4 والتصور النفسى 57 قد تكون لوحة 5 رمم 
الضحاتك من غير سبب قلة أدب : 


تعبير شعبى متداول .. له دلالته التربوية من جانب المعبى والمضمون .. 
ولق خاننية التبانتن 'الفلس انق + 15 ار 10 أن الشحلك والاخينااء 
أو بواعث الضحك مبنية عي مقدمات واسباب .. كا ان الطعام للحاجة . 
والحركة للحاجة وكل تصرؤات الانسان من واقع وحاجة .. لكن ضحك 
بلا سبب ولا داع هو فرغ من الفراغ .. أو الاستفراغ بلا طائل . 
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الضحك بلا أسباب نوع فق :فبك زافنز :. .وكذا نصحت الام انها 
والاستاد تلميذه رالا بضحك بالا داع وللاسبب . وحذلرتشه أن يض حاتت 2 
0 0 الخويف ك3 5 

لكن يجب أن يراعى ان الاسباب لدى الطفل الصغير الضحك هى غير 
الاسباب والدوافء للضحك لدى الكبير » فهناك سبب ودافع وحافز لهذا .. 
قد يكون غير دانع ولا حافز لغيره ا والضحك بلا ميرر 5-5 ولا مئاسية 
والتأديب والتشجب عنك من يعرف لنفسه قدرها وقدر الناسن . 


بن وهناك مقايىس وضوابط اخلاقية وما يتعارف عليه » والضحك من 
غير داع هو نوع من الإسفاف والهذر أو التسيب والحروج عن الألوف . 
ضحك بلا مبرر لا يصنعه الا معتوه أو فاقد الهس والإحساس » أو ضحك 
بلا سبب ودوافع قد يكون نوعاً من العوارض غير العادية . و بهذا يكون 
الضحك في مكانه وبدوافع مبرراته ظاهرة صحية للانسان » وتعبيراً 
صحياً لانه حالة طبيعية حيّى من أهل الاتزان والتعقل . بل ان روح الفكاهة 
والدعابة والسخرية البريتة والضحك كل ذلك يصدر ححبى من الفلاسفة 
والحكماء وأصحاب المكانة والرأى ني مختلف العصور والمراحل ومحتلف 
الوان الثقافات . هناك من اللمحة اللخاطفة والطرفة الوامضة والتعليق الساخر 
اللاذع .. والضحك يسبب ودافع .. ما لا يكون مثار غبار ولا مناط مثالب 
في أعراف المجتمع .. أو اعراف المقاييس الأخلاقية .. وهل 
تصورت أديباً ف خفة ظل اللحاحظ الداعى الى الضحك في غير اسفاف . 
والمرح من غير ابتذال . والسخرية بلا استهتار ؟! وضحك اهل الفن 
له مبرراته وأسبايه . وهذا الحاحظ وانماطه مع وقار العلم » وسعة المعرفة ) 
والتمكن من أصول الفن » والعناية بالفلسفة وضروب الفكر الشاقة .. مع 
هذا ضحك وأضحك . اما الحلافة والحهامة » وتصنع الوقار المزريف 
والاحيرام التكلك + وعارية الضحك والاضحاك تربويا ولفسيا ... 


- 5 
ومأخخل 
ر 


مهم 


اعنى الضححك البرىء .. والضحك الصحى » مخافة هذا نوع من انواع 
ثقل الدم وهمود الروح ٠١‏ 
واذا تأمل الانسان البارة الشعبية : 


د الضحلكث من غير سب قلة أدب : يتضح له من معالمها ودلالاما ان 
هناك هما اشرنا ‏ درافع وأسبابا وايضا هناك انواع من الضحك 
والوان البرىء .. والحفيف . .. والطبيعى والمتكلف .. والنابم من اصالة : 
الى غير ذلك من تصنيف سات وأنواع . وايضاً يقصد بالأدب هنا 
معناه الحلقى والمقاييس :ات القيم المتعارف عليها من هنا كانت عبارة 
55 أدبى ون فأحسن تأدى 0 ورد في الحديث النبوى .. للصادق 
الصدوق سيدنا محمد . وها تعبى ادب هنا ما عناه المصطلح بي الاسلوب 
الدارج .. والمثل السائر -. « الأدب فضلوه على العلم » . 


من فلسفة الضحك والإضحاك » وبواعث تلك المظاهر والظواهر النفسية 
والاجتماعية 34 2 جاللاات التعبير والأداء 5 


5 الضحلك بلا معى سا ئاهة ٠:‏ وطبيعى هو تعبير من مكمللات المعيى 
لمشار اليه ني الضحك من غير سبب . ولا بد ان يتضمن الضحك معنى 
وموضوعاً » كما انه لا بد ان يكون له دافع ومبرر » والا إذا فقد السبب 
كان قلة ادب . ولعل ايناع اللفظ واسلوب السجع جعل التعبير ببذا 
النمط .. ادب .. سبب . والا فليس المقصود هو الإيقاع اللففلى الذى 
تقع فيه كتير .من. التعايير والحمل + لعلها تأتى تأثرا بالأدب: المكتون 
والمقروء . 


واذأ كان الضحلك بادا معبى كان نوعآ من الاسفاف والسفاهة 5 
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آش يضحكث فيك 1؟ واذا كانت الضحك دوافع وأسباب » 0 بل 
ان يكون له مضامين ومعنى » فمن المنطق ان يكون التساؤل في 
استفهام واستنكار غاضب .. « آش يضحك فيك ! ؟ ») إذا شاهد 0 
شخصاً يضشحك وبظنه ساخراً منه وهازتاً به .. أو حاطأ من قدره بهذا 
الضحك .. فيسأله عن دوافعه ومراميه .. وإلا كان شجار عنيف أو 
عاض حادة سقادة ... وقك..ركون :هذا الؤال أو الشاول: الاتكارئ 
والاستفهام من الامهات والآباء ازاء تصرفات الاطفال .. أو المدرسة 


ازاء مث التلاميك وراعم ٠‏ .. ومعرفة الاسباب فل تدقع ان 0 أو 
الرضا 5 و التشجيع 3 الاعتذار احانا عن تلو نحة التساؤل 3 ديك )) أش 
بضحك فيك !؟ » اللى هى « جر شكل » كا يقولون أو « نحريك »): 


توا نوويك عقاب الضحك ! من أساليب التهديد المرتبطة بسوء التفاهم 

وحمل الضحك على معانى السخرية والاستهزاء 13 حبى يوضح له صاحبه 
دوافع الضحك وأسبابه » حتى يكون الاقناع الذى هو سبيل التفاهم 
وكلمة ( توا ) ععبى | الآن .. حالا .. وفوراً وهى فصيحة من ( توا وعمّاب .. 
أى عقب مالو ود عاية تو واس > 


ب الضحك يخرب اليعاد : 
الضحاث هنا اشارة الى المزاح 
ولوازم المزاح وما ييرتب عليه . 


ن التقاليد في المجتمع الحفاظ على الوقار والاتزان وعدم الضحكك من 
0 الحادة خاصة ذات الاتصال بالفصل بين المتخاصمين أ ابذاء 
الرأى والمشورة . وكلمة الميعاد هنا في التعبير الشعبى مصطلح معنا الجلين 
الذى يضم كبار القوم او كبار السن لفض مسائل » أو خلاف عائلى أو 
قبل أو بين متخاصمين » ويكون الميعاد .. له الكلمة ع 
والقول الفصل بكم الاعراف والقوانين الداع المتعارف عليها . وهنا 


5 / 


لاك من طابع 55 واطيبة والحشمةء والا كان المزاح 2 الممعاد دن هذا 
حسب أجواء ومناخات متددة . 

9 ضحكنا له هزى عليذ ا : وهذا مط من الناس أو لون هن صئوا ف 
الضحك ٠»‏ هناك من تقاديه بالمرح والضحاك وفساحة الصدر وانشراح 
النشس 4 ويكون ذلك عن طيب خاطر » أو بطبع عفوى .. فيقابل هذا 
بالاستهزاء ويظته بلهاً .. أى اعتباطاً .. أو عدم ادراك .. وهنا ميزان غير 
متوازن . يصور التعبير النعيبى هذا السلوك آنا يصور في عبارة أخرى 
فصيحة ذات قالب تربوى » في مقابلة المرح والضحك ونقيضه . 

0 الى بضحات تك اضادات له د 
قنانة : 
اللى يضحك لك اضحاك له وزيله مع الضحكة تبسيمه 
وهكذا معاملة الناس دللمقابل احساناً باحسان وزيادة » والضحك هنا 


*# <ى من عيونه يضحكن : 
اثر الانفعال وانعكاس لس الداخلى وتبلور المشاعر هى صورة بارزة 
على مرأة العيون .. فالعيوا؛ نوافذ على ساحات الاحساس » هى مرآة 
الانفعالات والتموجات الدا خلية .. تظهر في العين ضاحكة أو مقطبة » 
قد نحاول أن تضبط التأثر والانفعال ولكن يظهر بشكل ما على الوجه 
وملامح الحبين .. انقباضاً وانبساطاً .. ومن مرآة العين يكون أكثر تعبيراً 
ووضوحا » ومن هنا جاء مير : 
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آهو في عينك .. باين من عينك . 
حبى من عيونه يضحكن .. دلالة على الترحيب وصدق المشاعر والتعبير 
دلالة على شدة الفرح وعمق الاحساس بالابتهاج . 
وفي أساليب التحدى .. 
عيى في عينك وعيونه يضحكن 
قد يكون في التعبير دلالة على تصور الإنسان الممراح شكلا » الضحوك 
طبعاً الذى تطمئن اليه النفس باحساس وارتياح قد لا تحد له كثير تبرير 
انما لصفاء وجاذبية نفسية .. بعكس الفظ الغليظ الحس والطبع . 
ضححكك عليه : 
بي سحخر منه .. نصب واحتال .. وغش أو خدع في اسلوب هادىء 
ماكر وقد لا يكون هناك ضحك واضحاك لكن التعبير يقصد به الاستهزاء 
والسخرية وانواعها ٠ن‏ الأخلاق الرديثة . 
يبيع القرد ويضحك على اللى شاريه : 
به هناك ألوان من الضحك البرىء والعفوى والطبيعى وهناك ضحك 
اهل الغش في البيع والشراء واهل الابتزاز . قد صورت التعابير الشعبية 
ا اي و انفسهم ومع الناس .. فئة تستغل سذاجة الآخرين 
غفلتيم من من انواع الاتخطاط الحلقى .. 0 .. وهى نجحارة 
رد ل ضحك عل شار من فس لاقع ال هو تصور للنفع والل كاء 
غير لاد .. والوصولية .. والتفعية الفردية وان كان التغبير نصور ذوعا 
من الذكاء ولكنه الذكاء المستغل الفاقد لقم الحلق . 
يشحك على الناس من غير طيبة » والتغلت بالتنصيحة ها يقواون 
ب مية من نحث تبن 
الضحك على الدقون : واختص التعبير الشعبى الدقن . لأنما كانت 
في التصورات والعادات مناط وقار وإحدرام ال تقرة ان :غلق نبا الأنيان 


ا 
1 


كا حلف بالرأس والعين تقديراً واحتراماً .. واعتزازا . ٠ان‏ نان الذاضه 


3 


واليمين ببذه الأشياء لا يصح ولا يجوز شرعاً .. لا يحوز الحلف الا باسماء 
الله سبحانه وكانت السخرية والاستهزاء بالذقون شيئاً غير لائق ولا مستساغ 
في المجتمعات وأعراف ١اتقاليد‏ . ويقول الانسان لصاحبه متسائلا أو 
معاتياً عندما لا يكون جاد معه : 


1 ست واه 0 3 
ده انت بتضحك على دبى !؟ 


بمزح معاه : وقد يكون المزاح أداة لترضية الخاطر ونطييب النفس .. 
والدعابة والمرح قد تكون دلالة على صدق المودة وصفاء القلوب وامتداد 
حبل المودة .. وقد كان رس.لنا الكامل الصفات محمد صلى الله عليه وسلم .. 
وهو على خلق عظيم كان يم ح وإن كان في مزاحه لا يقول إلا حقاً » كان 
يداعب أصحابه وبمزح ولابسط . 


وى اللهيجة العامية وردتث عبارات : 


4ه بسط .. يبسط معاك .. فلان يبسط مع فلان أى يمرح ويضحك ». 
وهو تعبير مرتبط بانبساط النفس وبانبساط الحلجات وعضلات الوجه 
والشفتين » وهو مضاد دلاهر الكظاظة .. والغلاظة : كظاظة النفس 
وغلاظة الحس وفظاظة الإحساس » ويتصل الضحك بالدعابة » إذ أن 
الدعابة يرتب عليها الابتسام والضحك » وتتصل الدعابة بالروح المرحة 
وهذه وتلك لها ظروف ونكوينات .. وتمتلف وتتنوع قابلية الفكاهة 
والدعابة من شعب الى شعب .. ومن مجتمع إلى آخر » لكن روح المزاح 
والدعابة والتفكه والنكت وبواعث الاضحاك هى من طبيعة النفس البشرية » 
لا يخلو منها أى شعب على .جه الأرض .. أو على وجه كوكب آخر ان 
انتقل الانسان الى كوكب “آخر في عصور الغزو الفضائى . 

مع اختلاف البواعث (اضحاك وتنوع عوامل المزاح تختلف وسائل 
الاضحاك ومباعثه وحيثياته » وقد يساعد المزاح على جبر الخاطر وسد 


0 


نوازع الغضب .. وهن أجل فكاهة ودعابة ترتاح نفوس متوترة .. وقد 
أدرك هذا علماء النغفس والرسة والمجتمع . 


ضحكتنى وما في خاطرى الضحك : وللنفس أحياناً حالات كالطبيعة . 
ازدهار وتفتح أو انكماش وتبدل .. لحظات قد تصفو للسماع والاطراب 
8 تعزف ححبّى عن المعزوفات وطبائع الألحان .. ويدرك هذا التبدل 

بى أهل الفن والكتابة والموسيقى والملئناء وكل أصحاب الابداع أو 
العطاء الفكرى ٠»‏ وإن للنفس حالات لا عكن معها ضبط الصفاء أو 
العزروف والتوتر .. ليس لما مقياس زمى ينضبط كل الانضباط »© وإلا 
كان يسهلعلى اصحاب الابداع تصيد لحظات العطاء و الدفع والتدفق الفوود اا 
هى حالات للاشراق الفى وتقبل الانصهار والذوبان التأملى - وليس في 
الحظات العطاء والابداع الفنى » بل حتى من ناحية التجاوب والانفعال 
إزاء الحالات النفسية .. فهذا تعبير يدل على أن هناك فترة أو الحظة لا يكون 
الانسان فيها راغا ؟ ق الضحكٌ والمرح والانطلاق العغفوى ها هو يقول : 
سجن قن ونا ل عاط كه لفجداف تو 


وهذه كعملية الأ كل إن كان غيرراغب أو ليس في حاجة الى طعام ؛ 
فإن أكله بلا رغبة وشهية يكون بلا طائل ولا هضم لائق .. وأيضاً حالات 
التجاوب النفسبى من ناحية الضحالك إن مم يكن هناك إحساس ورغبة كان 
الضحك شئئاً مفتعلا فاقداً اله ظيفة التأثيرية . 

ضحلت باسل : 
ضحكة صفر! : 


إيميا 


5 ضححة يأهته 9 


عد كل هذه التعابير تصور نوعآً من السيابت والجداع والضحات غير 
الحاد أو غير المجدى . فالباسل في اللهجة هنا بمعنى البارد أو غير المستساغ . 


دس 


ضحات ك باسل أى لا طعم [ .. وليس من جذور القلب ومنبع الإحساس .. 
مثله أيضاً ضحكة صفرا .. أى غير وامضة ولا قوية » ولا هى ضحكة 
الاعماق .. ما تصور بعضر التعابير الأخرى إزاء ألوان أأخرى من الضحك . 


وأيضا ضحكة باهته من البهت .. ونعى هنا غير واضحة الايقاع 
واللون .. ومثلها ضحكة ٠رخية‏ ليس فيها التعبير الكامل من الملامح وعلى 
صفحة الوجه والشفاه .. ٠‏ منه ضحكة كدابية ليس فيها حرارة الصدق 
وانطلاق العاطفة هذه دلالات على التظاهر بالضحك . 


وكثرة التعابير الدالة عى ألوان الضحك وأنماطه تدل أيضا على مدى 
0 الأدب 0 بعاط؛ ة الضحاك والاهتمام ذه كظاهرة إنسانية سوأء 
ن ناحية الحد أو المزل النافه أو السطحى التافه من أشكال الضحك ودر جاته. 


+ ضحك أين عيونه دمع : تصور حالة من التمادى في الضحلك وحالة 
الاستغراق والشدة حى ترة قت الماقي وهى حالة قد قد تشاهد في الاستغراق 
ضحكاً .. سواء كان ضدك سخرية .. أو ضحك إعجاب وتعجب : 
ولعلها في المبالغة تذكرنا بعبير ( ضحك حتى استلقى على قفاه .. ) 
في الفصيح أو ( ضحك حى طاقيته طاحت .. ) ني الأسلوب الدارج . 
كيف اللى يدلغدغ في. يرصد التعبير هنا حالة من حالات الابتهاج 
والسرور .. منشرح النفس مطمتئن البال ضحي لاك ون الدع 
أ( لفطو حالة من يريد أن يشمت في آخر ويتشفى برؤياه أو بالسماع عنه 
فيقول الواصف له فى حالة. '.. كيط من يدغدغ فيه : وكيف هنا في 
اللهجة ععبى مثل . 

+ يكهكه . . يقرقر : من أوصاف حالة من حالات الضححك المرتفع 
فرقرة .. والقاف هنا تراها في اللهجة غدت كافاً . 


اضحكن با مصارين 5وتى : من أساليب السخرية والفكاهة » اذ أن 
مصارين أكعنن القدم من ا/'نسان يد تضحك 3 وقل يكون التصوير من 


نكس 


ناحية أخرى لغلبة داعى الضححك » ان الضحك لا يقتصر على الفم والشفتين 
المنفرجتين ونجاعيد الحبين أو سرائر الحين .. بل حى قدميه وكعب رجله 
مثل قولهم في التعابير الفصيحة للمبالغة ‏ حبى اخمص قدمه 

اى تبلغ ا ل ا اه 


بي اضحك والعب ان شاء الله تحلى 


ومن الواضح كما اشرنا في اكثر من فصلة ان هناك من التعابير والأمثال 
التشاؤم والسوداوية » أو بعكس هذا قد يؤدى إلى الاغراق ي اللذائك 
والنهم » وسواء كان هذا أو ذاك فهو من سيئات الانجاه النفسى واللردى 
الخلقى وهذا التعبير وما على شاكلته من التعابير ‏ اضحك العب أن شاء الله 
نحل ا ا امروب والقاء المسؤولية على الغير وعم الإخخرام 
انيت او الاسيرة والمجتمع نوع من الاتكالية أو الروح القوة مو العيسية 
بل الآنانية وعدم البرك عل أسباب الموم والالام 8 


ولا شك أن ظاهرة اللامبالاة ضارة بالمجتمع » وتعوقه عن الازدهار 
والتقدم الفكرى والإبداع .. بل كما يقول التعبير الشعبى من إدراك واع . 
لا بد ان يكون الانسان في سلوكه ازاء مجتمعه والناس ملاحظا عواقب 
تصر فاته » مدركاً انه جزء من مجتمع .. ( من لم يقرأ العواقب ليس له ي 
الدهر صاحب ) فعبارة ( اضحاك والعب ) ولا يهم ما بعد عبث الضحك 
واللعب هو اتجاه تربوى خاطىء .. نوع من الأنانية قد يمثلها شاعر في حظة 
انانية ‏ ( اذا مت ظماثاً فلا نزل القطر ) رحم الله الشاعر ابافراس الحمدانى 
وقد تكون الفردية والأنانية والاستغراق فى اللذات والشهوات وعدم 
مراعاة الةبم»قد يكون سوءالخلق هذا تييجةالما مر على الشعوت والمجتمعات 
رس والاستبداد والحرمان وما ينتج عنه وييرتب عليه من 
مظاهر التخلف والاغراق ي التمتع ار خيص والذاتية النفعية»ء وهى كلها 
من عوامل الا-بيار والتسيش» الأخلاني 


اونا 


ب ضددكة العازة والعوايز 


ضحك من غير جدونى .. أو للاضطرار من اجل الحاجة أو العازة من 
العوز ويقال - فرقة ضحكته ‏ أى ليبعد ضحكه أو لا مععى ولا طعم 
لضحكه وهو تعبير نسوى غالبا يكثر في محيط النساء في اساليب السخرية 
أو انواع من الشتائم والمثالب . 


من أساليب الدعاء باابور .. ولك ان تتصور ابريقاً فخارياً أو صينياً 
زجاجياً بقع على رصيف «ملد .. كيف يكون ضحك الابريق من اساليب 
الفكاهة والرسم الدعابى في التعابير » مثل عبارة ضحك عليك العام بمعنى 
السنة:., 


به اضحك فيه الملابكة 


أشارت التعابير الشعبية الى الوان من الضحك وبواعثه واتماط منه الحاد 
منها والعايث » والى ضحء في مكانه وضحك خارج نطاقه .. والى ضحك 
الشاب والفتاة وضحك العدروز وضحك المهزء والاستهتار » وايضا ضحك 
البراءة الطاهرة والطفولة الم ريئة ويقال الطفل في قماطه أوفيحبوه.. تضحك 
فيه الملايكة .. وا ترى اد الملائكة تضحك ترى أيضاً ان الملائكة احيانا 
تقوم بعملية ختان لبعض الأطفال الصغار فيقال ( طهراته الملايكة ) .. مع 
ابا في الحقيقة كما يعرف ١‏ أخصائيون هى عملية اختلاج ولا دخل للختان 
أو لقص الملائكة فيها .. الهم هنا في الرصد التعييرى ان الفنان أو الأديب 
الشعبى في تصوره يرى اذ هذه المسحة من البراءة والابتسام والضحك 
الطفولى هى من الملائكة , 


ضححلك اتمل في عمره انشق شاربه 
هو تعليل غريب لانشقان شارب الحمل لأنه ذات مرة ضحك .. وهو 


ين 


تصوير ومثل للندرة أو القلة أو المرة الواحدة في اسلوب تمكمى ساخر 
للدلالة على الندرة ويقال مختصرا ‏ ضحكة جمل - لا تتكرر مثل زعمهم 
في الأمثال والأقوال « بيضة الديك » وسلوا علماء الدجاج هل الديك يبييض 
مرة أو اكير .. سلوا علماء الفراريج 


ضّحك عليك كلاب جهم 


وطهارة ايضا في اسلوب وتعبير تشاؤمى تصورت كلاب جهم تضحك .. 
وهو من السخرية الى عرفت بها الوان من الفنون التعبيرية .. أى ضحك 
هذا !؟ 


ضحكوا له انحل 
قد تشكو الأم ما صنع ابنها أو ولد جارها من أساليب الدلال نتيجة 
للضحلك معه وافساح الصدر له في مراحل اللهو والعيث » ولكن قل يسثمر 
الطفل هذا في الضحلك والحنان المبالغ فيحط» عادات وقواعدتربوية أو يصعب 
العناية بتربيته » وقد يكون حتى بين الكبار من الأصدقاء ‏ ضحكوا له 
فاحل اى تمادى واخحل هنا بمعبى التمادى لا تمعبى التفتح وهو تعبير له رصده 
الثربوى .. في العناية بالمراحل الأولى للطفل . 


اضحتٌ مع ود اللو لك ووه 


4 قد يسقط الضحك المستهتر الكلفة » ويزيل الحوائط أو ستائر اللحجل 
والمتعارف عليه من اليم » وقد يؤدى الضحك والمراح والفكاهة غير 
البريئة الى الوان وتصرفات من البذاءة وعدم الاحترام » أو سقوط الوقار 
والحشمة. والمزاح طبيعة انسانية » والدعاية وانشراح الصدر والتواضع 
والبسط صفات حميدة وخصال كرية اما اذا زاد عن حده .. وخرج عن 
اصوله .. كان سفها وهراء » ولكل شىء حدود .. حتى الفكاهة والمزاح 
والضحات الناشىء من الدعابة والمرح . 


ل 


الضحكة ني الوجه والقرضة في القفا 


صورة هن النفاق الذى لا يحلو منه مجتمع بشرى في شى البقاع ومحتلف 
الأعصر والأزمان كما يوجد اللحلق الطيب والأصالة والصدق ايضا يوجد 
من ظاهره غير باطنه ازاء أصدقائه واخوانه .. لسانه في اللحلف والغياب 
مقراض حاد وي المواجهة اللسان الرطب والترحيب البائغ وايضاً بصياغة 
اخرى تصورأ للون من أنفاق 2 الصداقات . 
2 ضحاكة في الوجه فصاعة في القفا » وكلمة فصاعة أى يبدون في الغياب 
حركات معناها السخرية والاستهزاء . 


54 وه رالا تضحكك عليا 0 


عبارة تتزحلق في الحديث عندما يريد ان يتأكد منك عن مدى تصديقك 
وهل تصدق صاحبك ام :راك تسخر منه وتبزل ؟ .. هل تصدق روايته 
أو أنلك تضححكك عليه ؟ .. و لضحاك هنا بمعبى الحداع وعدم التصديق ومجرد 
المساررة.. 


0 حا اليسيمة تبسم ليه 


والمسمة دلالة البهجة .الانشراح وفيها الرقة وشفافية الروح 5 وهن 
اساليب الغزل بي الغناء .. ١‏ حلو التبسيمة » .. وهى دلالة الرقة في الحمال 
والدلال .. وايضاً من الظردى لدى الانسان ان يكون دام السمة .. أما أهل 
التقطيب فان ذلك يكون دلالة على غلظة الطبع لديهم .. 


منئونه ما تشبحهنش 
في بعض المجتمعات , عصور قديمة كان من صفات الرجل الوقور 
ان يقطب ما بين حاجبيه ؛ لا تظهر اسنانه أى لا يضحك ولا يبتسم لآن 
هذا مخالف للوقار » لكر نجاوز الزمن تللك التقاليد وتطورت المقابيس 
الاجتماعية و دعل بعص لصفات محمودة . 


لون 


زيسر متكى لا يضحك ولا ييكى 


تصوير لمن هو فاقد الحس والمشاعر أو هو نتيجة لهذا لا ينفع ولا يضر » 
والنفع كنى به عن الفرح والضحك» والضر كنى به عن البكاء .. أو هو 
تعبير عمن لا أثر له مثل قوم بي التعابير منذ القديم ‏ ام الدلال لا تفرح 
ولأ قدؤاب الدذلال نس أ المترزدة انان ياحي» المذلة .: 


والزير ذلك الإناء الفخارى الضخم المصنوع للسوائل مثل الزيت والماء 
والمخللات وهو من الأدوات المنزلية ودخل الزير بي التعابير الشعبية حى 
قالوا - النواية تسند الزير - ويقوم الزير بدور في الحياة المتزلية .. في 
انحقها لدب أما 1ذ1 كان فيياة باذ قائدة مركونا لا عمل لد سواء لكر 
أصابه أو عطب فهو أبكم لا يضحك ولا يبكى .. ويضرب به مثلا للانسان 
غير المؤدى للناس خدمة أو فائدة » أو المجرد من الشعور والاحساس .. 


ع تقصد العبارة الشعبية هنا بكى .. بكا ‏ بمعى اعتى .. اهم بأمره 
عناية حادة ودصورة متواصلة م تعاطثف 0 وهو من التعابير والدلالة 
الشعبية الطر :3 والغريبة على اذن من لم يتعود عليها .. وتصور انك تقول 
لإنسان سمعها منك لأول وهلة - 

4 أنا باكى بك .. وانا باكى عو ضرعك ! 


عر 
و 


وتقصل اث معدن لك 5 مكحي بأم م 08 وليس المفقصود حا البكاء 2 
الأوعيه والدموع والحزرن 5 


7 5 من تصو بر --5 الملاغة الشعبية 55 ولعله دن الاهتمام الذى يوؤدى ألى 
ابعاد البكاء والتألم .. وازاحة الأحزان والتعب .. وكم بي التعابيير من غرائب») 


امن 8 ؟_ 
. ؟! ١‏ 
لزن سكل _ 0 0 


حون 


خود كلام اللى يبكيك موش كلام اللى يضحكك 


سبق ان اشرنا الى هذه العبارة في الفصلة المتعلقة. . بالكلءة والكلام والقول 
ص 15 ولكن من جااب آخر هل التعبير يدل على ان المجتمع نكدى .. 
بكاف شرا اعى .قرز فى الآدفه والأضول هازة أو ,هائورة.. 
خود كلام اللى يبكيك ! ام هو بمعادلة أخرى .. بكاء - جد وضحك - هزل 
واستهتار وهذا من باب 'ولهم كلام الحق وجاع .. أو كلمة الحق 
موجعة . لآن الحق من طبينته جاد .. والهزل أو الاستهتار سهل .. وهكذا 
ينصح صاحب الاسلوب .. خذ كلام من بكاك لا من ضحكك .. لكن 
في محاث الدراسة والاستيعاف شأن التعابير والمأثورات قد تكون في موردها 
ومصدرها لما حالاات ودوافع وملاسات » وما يصلح الاستشهاد به في 
حالة أو زمن قد لا يصلك بكل حالة » ولكل زمن وتختلف الظروف 
والأجواء النفسية وليست العابير قاعدة مطردة ولا هى ثوابت مطلقة . 


يماحى على القصب وينوح على بيسه 

هو من التعابير الشعبية في صياغة مثل دارج يضرب للباحث عن شيئين 
في أن واحد .. والناظر ٠صلحتين‏ بوسيلة واحدة .. يقارب ي تصوير 
معى ( عصفورين بجر ») ران اختلف اسلوب التعبير أو وسيلة الآداء ؛ 
وكلمة « يحاحى ) اصدار دوت من المحاحاة لطرد الطيور عن دوالى العنب 
والكروم والفواكه ني البساين » والقصب هنا نوع من النباتات والعصافير 
تتساقط على هذه النباتات ي الحقول .. فالرجل الحارس يصرلخم بصوته 
« محاحيا ) لطرد العصافير عن المزروعات وفي نفس الاحظة وبنفس هذا 
الصوت الّزين الصادر عن شجن ينوح على فقد أيبه » بهذا البكاء واللوعة 
الصادرة من صدره .. وبهذ الصوت ارضى صاحب البستان وطرد العصافير 
وفعي هي كيه الم لكا فل ارده اناك . 


ها بكى وينوح الا المجروح 
قد يكون هناك في محيط. الانسان والانسانية نجاوب في المشاعر » ولون 


ان 


من الشفقة أو مساهمة في التأثر #ظهر من مظاهر التعاطف والتأثر .. من 
قبيل المجاملات ومشاركة في الشغودر :والمظيو ..ن بيشكل من اشكال التأثر 
بحسب العرف والعادة أو اليم الخلقية المتوارثة أو المصطنعة . 

لكن البكاء الحقيقى ني عمقه الحزين لا يكون الا لمن وقعت له دوافع 
الكاء » وهناك فرق بين مظاهر التأثر والتسجاوب أو المشاركة الوجدانية 
والاشناق و " .. وعميق البكاء الناتج من الإحساس ععامل الحزن » 
والتأسى من الغير للحزين .. فلا يكون البكاء النابع من عميق الإحساس 
ا آتخر في المشاعر والأحاسيس 
وإن وجدت بشكل مظهرى بي العواططف والمدانالاتث وضدفئ التاثر الؤان 
من التعاطف والتأثر والمجاملات لكن حقيقة ‏ ما يبكى وينوح الا المجروح-- 
قاعدة طبيعية للإنسان والحيوان . كما يعبر التعبير الدارج ‏ ما يحس النار 
الا اللى عافس فيها . 

بكتى صغيرك قبل ما ييبكييك 


قد انير الا جيم الول ترية ولد ويك لاخ عل قارب 
ثم يحزن على عدم تربيته وملاحظة سلوكه منذ الصغر قبل فوات الآوان .. 
ويندم المربى أو الوالد ولات ساعة مندم .. فالتقويم للطفولة منذ الصغر 
وليس ولا بد ان يكون بالشدة والقسوة قد يكون بالحسى اجدى . واكثر 
طواعية وتأثيراً .. وقد تقتضى اساليب التربية في مراحل مبكرة شيئاً من عدم 
الدلال واللبن حبّى لا همل الطفل ولكن بدافع الحب والمراعاة الحادة . 

ليس, المقصود هنا البكاء والشدة والعنف مع الأطفال » اما المقصود 

ع التسيب والإهمال ثم الندامة يما يقع كثير من المربين والمعلمين 
في الأخطاء .. إما اهمال مطلق .. أو شدة مطلقة » ولكن لكل مرحلة في 
حياة الطفل اسلوب ومنهج للتآثر . 


اللى ما يبكى خانقاته العبرة 


تصوير لخالة التوتر وامتعاض التأثر .. وهناك من تلك السيطرة على 


اكور 


أعصابه فلا تظهر انفعالاته الا بمقدار .. وهناك من يتأثر سريعا لكن سيان 
هذا أو ذالةئ التوتر النفد.ى - وتعبير ‏ من لا يبكى خانفاته العبرة - هو 
شكل من أشكال التأثر أو التجاوب النفسبى للانفعال .. هناك من يظهر 
أثر الغضب عليه » وهناك من يستطيع حبس عبرته ودمعته .. من لا يبكى 
و يوخا واو فرع انها 6 أو حسب التعود من ناحية الحساسية في 


العواطف » وثي قوالب العبير » من لا يبكى خانقاته العبرة » أو غالياته 
العبرة م نصودر دالة مر التألم والحزن . 


قريب يطبر من الفرح 


تصوير لأثر البهجة والرح والانفعال الذى يؤدى الى انبساط الأسارير 
وظهور الفرحة قد يؤدى الى خفة الحركة والى النشاط وجريان الدم ني 
العروق .. وقد يتزايد ذلك. الى شكل من الحركات فيرقص الانسان طرياً 
وتعيرا بالمسم عن الفرح؛ الداخلية ‏ وان كان لحكم السن ومراحل 
العمر والتقاليد اثر في حركة الفرح واللحذل والتعبير عن البهجة » وهذا 
تكون فرحة الأطفال .. واطفولة البريئة غير خافية تظهر بسرعة وتصاحها 
غالبا حركة عفوية » وانبداط الأسارير بلا تكلف ولا تخوف وتعبير عن 
من الفرح ) .. تصوير لما؛مح الرضا وملامح التوتر أو الانفعال والتأثر 
بالمعنويات وانعكاس ذلك على الحركات . 

وكلمة #4 قريب في اللهدة هنا كعى بكاد 3 ويوشك 2 ان يطير من 
شدة الفرح والبهجة » أو مز النجاح والفوز والاشياء السارة والحظ الطيب .. 
والطيران هنا بمعبى انه من لفرح لا يكاد سيطر على نفسه . 


الفرح ما يدرقش روحه 


هو أيضا من التعابير ذت الدلالة النفسية وانعكاس التأثر والغضب أو 
الرضا والاطمئنان التفسى عا, الملامح .. وظهور الفرح والانشراح أو الدهشة 


1 


يكون داتما واضحا على العيون والتجاعيد والوجنات والشفاه - ومنه الطرمة 
والتطريم -- وملامح التقلص أو الانبساط والامتداد .. والحركات الدالة 
على تفاعل الحواس نتيجة الأحاسيس وصداها .. سواء من شدة الغضب 
.. أو شدة الفرح يصاحبها التقلص أو الانبساط .. ولحذا جاءت من التعابير 
الشعبية س . «الفرح ما يدرقش روحه ) ولا يمكن بطبيعة الخال البشرية. كتمان 
واخفاء التأثر بالبهجة والسرور والفرح .. لأن الظواهر التأثيرية ها دلالات 
وعلامات . 


وهذا التعبير «كمل .. أو «تكامل مع عبارة.« قريب يطير هن الفرح » . 
مضحكة: 


بمعنى مسخرة .. ويحذر الوالد الحنون ولده في اسلوب الأشفاق بان 
يكون الولد مراعيا في سلوكه قواعد الأخلاق الحسنة والعادات الطيبة 
وعوامل الذوق والأدب حّى لا يغدو أو يصبح في نظر زملائه واقرانه 
وحصطه مضحكة أو مسخرة لسوء تصرفه أو مباذله الأخلاقية من ناحية 
السلوك التريوى .. والمضحكة ني التحذير هنا تراعى الأسوة والتقاليد لثلا 
يكون محط سخرية وازدراء حو حى أن بعض المجتمعات كان لدما الضحك 
يصوت عال أو في مكان عام غير لاثق .. بل هو مستهجن أو هو ضحكُ 
في غير مكانه وبواعثه قد يسقط الحيبة والوقار .. وان كانت العادات 
والتقاليد عرضة للتطور والتبدل يطبيعة الخال » أتما هنا فشير الى , صد 
وتسجيل هذه التعابير وامثالها المتعاقة بظواهر الضحك والبكاء ها اشرنا 
2 اول هذه الفصلة . 


33 الهم 5 تسفط 0 


لمن ته ترق مماجر عينيه من سحابات الدموع وهو تصوير لدالاات 
حأليه تعير عنها 0 أو العير ات قُ بعض الخالاات وهناك ايضأ ا 
من الدموع الفر حة اد شدة الفرح الذى قد يكون مفاجئاً اال النجاح أو 


ابا 


الحوائز أو البشرى الطيبة تكون صدمة فرح يبتز لما الانسان لكنها بطبيعة 
الحال تكون دموع أو رنرقات الفرح والابتهاج خفيفة رقيقة .. شفافة 
تظهر في العيون عفوية مز شدة الفرح أو من شدة المفاجأة » وهى نتيجة 
التأثر والتفاعل التفسبى . 


والعبرات رقرقات الدموع وانسياب في خفة . ولكن الاجهاش بالبكاء 
يصححيه التأثر .. وهذا الياء يصحبه صوت التأثر .. وهو البكاء المصاحب 
للدموع .. اسالة المدامع وة. يكون نتيجة ألم أو تأثر نفسى من خشوع لله .. 
وعودة اليه في لحظات أثْ اق وابتهال ووجد . 


0 البكا مار السدوة 


من التعابير الشائعة . و لأمثال الدارجة المتدرجة .. ويضاف الى جحا .. 
وكم يتحمل ظهر جحا الم كين !! وقد صاغوا له قصة ذات طابع فكاهى 
دعابى ومضمون من النصح والتوجيه في اسلوب محذيرى » وتصور الحكاية 
جحا أو يصورها جحا في سلوب فكه عندما يذهب الى السوق بائعا للغزل . 
ويسوق الرواة للقصة مورداً » وينسجون لا خيوطا .. كما اشرنا في ثنايا 
كتابنا ( جحا في ليبيا ) ولذى طبع اكثر من عشرين عاما ‏ 1988م . 
النداء الححوى نادر » وكان جحا حسب روابة المثل وسرد القصة يصرخ 
على بضاعتد المزجاة المغشوشة .. مثل حكايته في ندائه به صبعين والدق الطين . 

وكان يتادف دن اعد :الك مان الالو ة د 


وشراه الطامعون في ال بح والإثراء .. وعند اكتشاف حكاية الغزل 
المغشوش . والبضاعة الحاسر ؛ الى لا تساوى الثمن الذى دفع فيها .. واحتجوا 
علىجحا البائع.. زعم انه نبوهم الى الغزل فى أثناء ندائه على البضاعة البكا نهار 
السدوة ‏ والسدوة بمعبى السدية والنسيج » وهو تعبير يساق عند التحذير 


نينر 


والتنبيه أو تصوير لحدوث ما لم يكن في الحسبان والتوقع »غزل قليل على 
55 


وطبائع الانسان من حيث التأثر وملامح الانبساط أو التقلص والانقباض 
تختلف درجائها من انسان لآخر » فهناك من طبيعته ضاحكة مستبشرة . 
ممراح .. يسوم .. يسام .. وهناك من طبيعته وتكوينه وجبلته .. مقطب .. 
« نكدى » الشكل قمطرير .. اقرب الى طبائع الأحزان في المظهر والمخبر .. 
سوداوى الطبع .. بلغمى التكوين ماسو حزائى الأشارت ا 


م قم الله .. طبائع النفوس والامجاهات النفسية جعل ايضا هذه 
التكوينات لما الصدى والمدى مع تأثير ات البيئة والمناخ .. وعوامل اخرى 
من التلقى والتأثير والانطباع مع العوامل التأثيرية الأخرى من ألوان التثقيف 
الاجتماعى د والتبلور 5 والتعود من موروثات وعادات كشا عنها 
تعابير وامثال وتصورات هى صدى الإحساس التفسى . 


08 وه كظواهر وحمائق 2 المجتمعات عدل الدراسة ول حار بعضص 
الباحثين في المنهجية العلمية في ارجاع الأسباب والظواهر من حيث اختلاف 


1 
4 


0000000 


أو التظاهر بالمفرحات والدعابات الفكاهية . 
07م تتصل عمليات أو ظواهر الاضحاك والمرح والدعابة بتكوينات 
بعيدة الغور عميفقة الحذور 4 ا هى غير خداضعة لمقابييس ومعادلاات معتادة 
وتختلف من هنا كظاهرة .. وتتنوع قابلية الروح الفكاهية .. أو الضحك 
والدعابة والسخرية اسلوباً .. وتعبيراً وسلوكا .. أى من ناحية الاسلوب 
كفن من الفنون .. ومن ناحية المسلك كأخلاق وعادات وطبائع أو أعراف 


ل ى.[.» 0 بن بن 8 3 ٠‏ أ 
قد تختلف من شعب الى شعب ومن مجتمع الى مجتمع ومن عصر إلى عصر 


رفس 


من بطن واحدة احدهما ينشأ ممراحا طروبا دعوبا .. فكاهى الطبع والآخر 
راضع الثدى معه لكنه مقعاب كز جلمدى الأسلوب .. بل والأحساس . 


وتختلف بواعث الاذضحاك بطبيعة النفس البشرية فما يشير الضحك 
والمرح والدعابة والتجاوب في جتمع أو محيط قد لا يثير ه علل . جتمع أو 
محيط آآخر قد لا يحرك سا كنا . بل احياناً قد يكون نفس الشخص بشعر 
في الحظة بنشوة الفرح والذ.حلث والروح الدعابية واحياناً تختلف الحالات 
والأطوار النفسية .. ويعرفف أو مارس هذا اكثر اهل الفن والأدب وعالم 
التمثيل وعلماء الدراسات الاجتماعية ‏ وهذا الاختلاف والتباين أو البون 
في الساحات النفسية هو موضوع له صلة بدراسة اخرى في علم الاجتماع 
والنفس وفلسفة الإضحاك والإبكاء والإنبساط والتجهم . 
#د# د ## يق 
وبعد هذه الحولة 2 سراحة التعابير الشعبية عن الضحلك واليكاء واو لواف 
ان نشير الى ملاحظة لما اهايتها من حيث الدراسات الموضوعية الحادة ففى 
الدراسات النفسية والأدبية ذات الطابع الاجتماعى لا يقتصر على مجرد 
التعبير الأدبى والفنى وصاى ذلك في الأسلوب والأداء . 


بل يدفع الى جانب ه.ا الى ضرورة الاهتمام بدراسة مظاهر الأفراح 
التعابير فحسب » بل الخطوة الأهم علمياً .. وفلسفياً .. واجتماعياً .. هى 
ارجاعها الى بواعثها وعو ملها .. ونتانجها من حيث تقدم المجتمع 5 
مضمار الحضارة أو تعثره . . ومن ناحية اخرى أيضا » ازاء هذه الظواهر 
والتعابير من المهم دراسة صداها في التطورات الفنية وابعادها في الثّربية والتوجيه 
الفكرى والتربوى .. لا من ناحية الأداء فقط والتعبير الأدبى » بل من ناحية 
التصوير النفسى والإفصاح الذاتى . 


وهذأ بتطلب فصلة .حاصة ذات براح ومراح 1 


مون 


مرأثزالقت افا الاسلامية 
وأسي] لطا الي والعاي” 
ن اتاب رالرارصة 


أثر الثقافة الاسلامية في الأمثال الشعبية والتعابير المتداولة الدارجة شىء 
واضح و اراد ان يلحظ يعن الدارس والمتصنت الفاحخص 5 


وللقرآن اكوم من ناحية الموضوع والأسلوب اثره الحضارى على 
الانسانية قاطبة حار حت لكالا برعا الور اده اعبار اب وهنا 
نقصد جانباً واحداً من الأثر في التعابير الشعبية في أيبيا والمصطلحات العلمية 
وايضا اثر عناوين بعض الكتب من الادب الفصيح كيف كان عنوان 
الكتاب مندرجا في عألون 3 شعية أو كناية أو شطرة من بيت أو جزء من 
عار مسحوفة: ,, 
وهى الكتب الى كانت تدرس في طرابلس وجميع انحاء البلاد بالمدارس 
والمعاهد .. سواء كانت تلك الكتب ذات المضامين الفقهية أو اللغوية 
والآدبية أو الصوفية والتاريخية وهنا لا أقصد بالدراسة وعملية الرصد 
والفحص أثر الفكر الإسلامى والفقه الاسلامى .. من ناحية الاجتماع 
والسلوك الحضارى واللغة والثقافة والمنطق والحدل انما الفصلة ستكون عن 
9 جوانب محددة بي دائرة خاصة» من ناحية عناوين الكتب واسماما واندراجها 
في التعابير الشعبية بالوطن العربى الليى, . 
ن ناحية الإشارة إلى المصطلحات الفقهية كيف تسربت وتشربتها 
ا م والمصطلحات مندرجة 
في اللهجات الدوارج ونعض المصطلحات الفنية بل وحى الفلسفية فلولا 
دراسة الفقه الاسلامى وأثره في كتبه ومصطلحاته لما استطاع ان يستوعب 


دن 


ايضا وعلى سبيل التوضيع والاستدلال .. 


لولا دراسة المدونة ومعرفتها ا درج بي التعبير كلمة ١(‏ محفظ مدونة 
مالك ) ولولا دراسة الفةء لما كانت قاعدة شرعية مثل ( الضرورات تبيح 
المحذورات ) أو قاعدة ادولية فقهية مثل ( للضرورة احكام ) لولا الدراسة 
.. للا كانت متداولة بي ذلك المحيط عبارة ( لا يفبى ومالك ف المدينة ) 
وعبارة « اذا حضر الما بطل التيمم » والموضوع ني هذه الفصلة ‏ 
اثر الثقافة فيجانب التعابير والأمثال والكلمات البّى تكون بي قالب الاستشهاد 
وركيزة الكلام فى اثناء ا-عوار والحديث وطبيعى لا يتسع المجال هنا لدراسة 
اثر الثقافة من ناحية السا ك والحضارة .. انما هو جانب التعابير الشعبية 
والكلمات الدارجة وبعذها من الفصيح الذى اندرج في اطار الدارج 
ولج به الناس . 

ولولا الاهتمام بالقراءة والسماع حفظا وتجويداً وترديداً للآيات 
الكريمات لما رددوا ثي الأمثال عبارات تتعلق بآيات كرعات » أو باسماء 


بعض السور من القعجار أو الطوال . 
د وجهه 1 شرح 


ولولا الاهتمام 2 لمجتمع يكتب الأدب العربى عل مط ولو 
( كلاسيكى ) لما وجدت دبارة مثل ( تنكتب في المستطرف ) ( وعقله سس 
البردة ) وسنجد من اثر الكتب واثر القاضى .. وائر النقيه » واثر 
المصطلحات اعلمية والثقائية الواناً واغاطاً جديرة بالدراسة ومعرفة الغور 
والدلالة . 

ومن اجل اللاختصار كان اقتصارنا 2 هذه الصفحات عل ملاحظة 


يسن 


زلذثة مق" المضادر ' الى« اسشق نيا الفئان: الشعين. فى تعبيزه ازا التصوز 
الثقاة 
ف 


.و 


القرآن الكريم من حيث تأثير اسماء بعض السور والآيات . 
فقه ‏ ومصطلحات فقهية تشريعية » وموضوع الفقه الاسلامى وصلته 
بالتراث الشعبى موضوع واسع الأطراف لكن اقتصرنا هنا على بضعة 
مصطلحات ترد على لسان الناس من الاسمار والمجالس والأمثال والحكايات. 
بعض الكتب العلمية والثقافية الى سجلها المثل الشعبى من تراثه . 


ومن هذه الاتماط والقوالب التعبيرية ما نجد فيها الحذور العميقة ذات 
الاتجاه التربوى والنفسى والاجتماعى .. سلبا أو امجابا .. ابداعا أو ضموراً 
من عصور الازدهار أو عصور الرداءة والانخطاط » ومنها تعاير وضئة 
جديرة بدفء اللياة ومنها تعابير ا 0 
الا موضوع التأمل والمقايسة والاستنباط . 


سور . . وايات 


يحفظ من التين وشرق . 

وهو تعبير عن أمور يسيرة ومعرفة قليلة . أو هو ما زال مبتدثاً في 
اتلذوة واطفظ 6 زالين اشارة "الى :سورة اقيق والتسوة م حك ندا 
المراحل الأولية في الدراسة والحفظ .. ويلاحظ في اللهجة نطق حرف 
ظ ‏ ض فيقال بمحفض 


يحفظ القران ويزيد فيسه 


أو محفظه ويزيد فيه » تعبير ساق لمن يبالغ ني الحكاية والرواية أو يزيد 

عن اللقيقة » مع مع ملاحظة ان القرآن الكريم لا يزاد فيه » ولا يبدل » 
4 507 الله من التغيير ( لا بأئنه الباطل دن فس يديه ولا 
من خلفه ‏ » « إنا نحن نزلنا الذكر وانا له لحافظون ») . 


ا 


4ه وحق اللى في صدرك 


دلالة على تقدير حفظ كتاب الله » وهو يمين وقسم يدل على التشريف 
والاحيرام لكتاب الله وحااظه 00 وضيدر لك أ الذى حفظته في صدرك 
وتلوته . 
بقداش خبسزة !؟ 
تدعس كرا و اللتساوو فى رخال كم انم وميعرة رسال فدات 
خحبزه .. أو كم حق الحبز احتراماً من ذكر الثمن المصحف لأن كلام الله 
لا يباع وهو من الاحنرام المتداول ثي التعابير الشعبية من أجيال . 
يحفظ الطيساسين 
الطياسين سور من ال _آن الكريم » لا يصل اليها الا من قطع شوطاً 
ومرحلة بي الحفظ » والتلاوة ‏ واذا كان تعبير « تحفظ من التين وشرق » 
اشارة الى انتداء الحفظ فال ) الطياسين (( دليل عل توسطه 2 مرحلة الحفظط 
لآن سور الطياسين هى ثلاث سور .. اثنتات اول آية فيها طسم . وواحدة 
نذا طمن 
سورة الشعراء ‏ طسم, . سورة النمل طس سورة القصص »2 طم ء 
ها بعد البقرة سورة 


دلالة على الأهمية » و الكبر » والطول » أو نباية المطاف اذ هى اكبر 
سور القرآن الكريم وحوت )١85(‏ آية مثتين وستا وتمانين آية وبها احكام 
من العبادات والمعاملاات : 


03 حفزل د ووك فدق 5 سواف 
00 أساليب الأدب اأساخر والأسلوبس اللاذع » دلالة عل من ظن 


لذن 


انه قطع شوطاً طويلا ولكنه لم يتقدم خطوات أو«محلك سر »-- ويلاحظ 
ان سوف بي اللحملة هى مباشرة بي اثر كلا كلا سوف تعلمون - وتصور 
من حفظ لفظة كلا وما زال يحاول مع كلمة ولفظة سوف .. فلا مسافة 
بينهما مع طول مدة الحفظ .. 

ما لنا ومال النازعات وألم نشرح موجودة 


لماذا تلجأ الصعب والسهل موجود » لاذا تلجأ لغير الواضح والوضوح 
في المتناول » والنازعات هنا اشارة للصعوبة والغموض » والح نشرح إشارة 
للسهولة والبساطة والتفاؤل والأسلوب الآمل . 


والأسلوب السهل خير من الأسلوب الشائك الصعب . 
وجهه الم ذشرح 
للدلالة على التفاؤل والانشراح ا هو وصف للصباحة وما يدفع الى 
الراحة النفسية » ومن ترتاح اليه نفسياً وهى أمور نسبية في التجاوب 
وجهه عبس وتولى 
ع غلطة قُ ل 
للندرة والقلة لأن السورة محفوظة متداولة ويندر ان يقع القارىء ني غلطة 
ع أثناء قراءما وتلاومما وهى سورة )0 يتيخ اسم ريلك الأعلل 2 
والسماء والطارق 
لللأدقاع وفراغ اليد » أو لفراغ الحيلة أو هى مثل عبارة ايده والراب » 


والسماء والطارق ايضا هى هن الفصيح المتداول إذ أشارت اليها مجاميع 
الأمثال القديمة مثل الميدانى في كتابه مجمع مجمع الأمثال . 


امسن 


سمعت ما يعد يوسيف 


0 لآن سورة الرعد في رتبب المصحفى تأتى بعد سورة يوسف والتعبير 


٠: واصطخابه‎ 


يقرأ في سورة زلزلت 


ه اشارة الى سورة - اذا زلزلت الآرض زلزانا .. والمعى واضح هن 
4 قرأ يِ سورة بسب 
ب شبىء معن التهديد والوعيد 
من التعابير الشعبية ور صف المؤثر الساحر بذلاقته نسبة الى أ 
الا اه 2 رعحيم 3 م وشى و الأباطبل والحراات 
نونك لدت لم 
انقتاع كلا من النصف الفوقانى 
هو من المندرجات د اساليب الأدب الشفاهى من اثر المرويات من 
كتنب الآأدب واللغة 4 وير وى من التوادر ان احدهم سال عن موطن بأثى 
او ماء لديهم فاجابته فتا: صغيرة قائلة : 
انقطع الماء عندنا انقطاع كلا من النصف الفوقانى للقرآن . 
باعتبار ان كلمة كلا لا توجد في السور الآولى من القرآن الكريم في 
العرئيب المصحفى » وهى ' من الطرائف والملاحظات اللغوية الدقيقة ‏ ومثل 


كا 


هذه الأسئلة والألغاز نوع من الطرائف قد تفيد في تقوية الانتباه والمران 
عل الملاحظة .. ولكن هى من هوامش العلم ومن الطرائف والقرآن 5 
التشريع والتهذيب والسمو بالانسان ومن كتب الأدب انساب هذا التخبير 
2 طهجة الأدب الشععى . 
القن اللادب روعت لمر الأدين وين من اليك اوجن ارقت 
للحفاظ وأهل التلاوة 4 ومن اعماط التعود على لتك كن 1 
س ‏ عشر نصبات بين عم والنازعات 1 
جَ الاية لكر 0 م فنادى فمّال أنا ربكم الأعلى ‏ ؛ 
وسمون هذه الأسئلة والألغاز و كشكشة » 
مصطلدات مصحفية 
حامل كتاب الله : وصف للافظ القرآن الكريم وهو موطن الاحيرام 
والتبجيل »وهو عادة 2 سلوكه يراعى مأ اهو ألله ده وما مهب عنه » وعنللك 
الاستشهاد وعخاطبته ودلالة على الصدق في الخلف يقال . 
د ولحق اللى 5 صدركُ :2 
:د رامى اللسوح 
أو رمى اللوح .. ا كل حفظ القرآن الكريم لآن سور القرآن الكريم 
نت تكتب في اللوح .. ورمى اللوح أى ا كل الأشواط كلها في الحفظ . 
4ب ختمة ‏ قراءة القرآن كاملة .. خم ختمة . 
به ريعة - اجزاء القرآن كاملة .. سواء يمخط اليد أو مطبوعة . 
ازع اه الربع من الايات عن 


و حقوات ع للدي هن الآراكه القرائية كانه" اعانم 
نقزة ‏ هى من تقسيم المصحف الششريف محتوى النقزة على ثلاثة احزاب 


1 ا 
من الآر؟ن 1 


مثلا » من قوله تعالى » الم الى قوله» «واذكروا الله في ايام معدودات» 
تعتبر نقزة ‏ 

ومن قوله تعاللى ‏ «( واذكروا الله » إلى قوله تعالى « لن تنالوا البر 
حى تلفقو أ ) اعحتس له ة 3 

على الشقه - أول قراءة للطالب وحفظه له للمرة الأولى كأنه شق 
الطريق شقاً » ووصل ال غاية الحفظ . 

00 رشمة ‏ أن ير سم رمن في الكتاتيب على الألواح والطالب 2 بيده 
ها رسمه الشيخ .. يرشم » له ثم يجحر الطالب بيده على ما كتبه بذلك الحط 
الدقق :ورهن ,مق امزال الأول رات الله 

2 ملا من الإملاء .. والتملية .. ويقال حافظل بالملا . 

تاليف - قراءة القرآن الكريم على الميت صدقة وترحماً . 

هه قراية ‏ ايضا هى من مصطلح هذا المحيط ني القراءة . 

» يتل - يقرأ القرآن وبردد الايات والسور سواء بي المصحف إم من 
حفظه .. ويقال كلن'فن :د اسه ويتل من صدره . 


هن أن اسماء الحروف ف التعابير 


لا يمتاز بموهبة أو مقدرة فن: أو عملية أو أى امكانية للعطاء .. هو مثل قوطم. 


ع فلان يلعب واقف 


بالباء والتاء : بالتفصيل, . . بالدقة .. بكل ما حول الموضوع .. سواء 
شهادة .. أو نقل خبر .. أو كتابة موضوع لإنسان .. فلان قال بالباء والتاء .. 
ما حدث تفصيلا وتفريعاً أو فضفضة في التفصيل . 


من الالف للياء : تقصد العبارة من البداية للنهاية .. هن الشوط الأول 


نكن 


الى آخر الأشواط . أو بالتفصيل والدقة والاستيعاب .. أو هو من مدلولات 
العبارة الدارجة « من طقطق لسلامو عليكم ) : 
فيها واو : علة أو ثىء خفى .. أو مأرب .. أو فيها ما يقال أو ما 
بقصده الفصيح - ١‏ وراء الآ كمة ما وراءها » . . أو غاية الى غير ذلك من 
غير استبانة ووضوح .. وغالبا ما يكون متخوفاً أو مسترعياً الذى يصف 
للك تشيناً ويقول فيها « واو ) . 
فيها غنة: وأيضاً للاستفهام والاستغراب تسأل الأم عن حال طفلها .. 
ما نعرفش شنو غنته .. أو الرجل .. يسأل صاحبه آش غنتك ؟! أى دافعك 
وأسباب تصر فلت : 
د وأو : هن أصوات الصراخ والاستغاثة .. ودلالة الصوت عل 
الاستهجان والاستنفار . 

واحيانا وأو للدهشة لوقوع شى ء مفاجى ء وق عبارة بعهم معناهأ 
حسب طريقة النطق من الحرف ومطه ومده .. وقد يقال في لغة الطفولة 
من العام الاول والثاق ف قا د ععمى 35 0 
هادى نون وين سحنون : لما في الأآدب الشفاهى والمرويات الشعيرة 
حكايات اشرنا اليها في فصلة الاسماء وتشير الى سحئون العالم وكتابته لحرف 
نْ لتر اجع الحكاية ص ه؟! .. 
0 لخاس افلام : وقديقال لحاس حروف لدر س الأطفال في الكتاتيب وقل 
يكون الوصف للدلالة على عدم غناه وثراه وانه محدود المورد للرزق والمعاش 


د اس دع سؤال وجوابف وهو اصطلاح واخحتزال متداول معر وف 
فى 53 الاوساط والبلدان ان السؤال درهر اليه سس واللدواب 6 5 


2 الخحط 
الكتاب يقرأ من عنوانه : الدليل الذى من وراء ذلك الظاهر يعرف 


نكن 


م يتصمن الكتاب بم يبردن به العنوان .. دلالة الظواهر عل البواطن » حبى 
بلا فراسة ولا كثرة امءعن .. وتكاد العبارة تكون من مدلوها الآدبى 
والنفسبى عالية الدلالة وا.حتوى .. 


سفر خال : وكلمة يسقّر مستعملة كثيراً في الشمال الأفريقى » والسفر 
هو الكتاب » وسفر خال أى اجوف فارغ بلا معبى ولا فائدة .. يوصف 
به أدعياء العلم وادعباء الفهم 5 


وي المرآن الكريم ودسف للغار غين « مثل الحمار محمل اسفارأ . 
1 فتح الكتاب : فوع من القراءة أو استطلاع الغيب وفتح له الكتاب 
أى قرأ له طالعه أو زعم اله يطالع له مستقبله وهو شرعا غير جائز بل هو 
من صروب الدجل والسعيف .. وفتح الكتاب عارة عرفت 2 المشرقف 
العربى من طائفة تزعم أنها خبيرة في استطلاع الغيب وجلب الحظ . وتدعى 
زوراً ألما من المغرب ولذا كان الأطفال يقولون في مناكفاتهم -- مغربى 
كداب يفتح الكتاب ‏ هوم ان كثرة من الدجالين ل يعرفوا المغرب انما 
أو تخدير بعض الناس خاءية بي حالات البحث عن استطلاع الغيب ومثل 
0 سر ع م 5 


2 خط الرمل . من نوع قراءة الحفل ومحاولة التعرف على مستقبل الانسان 
وهو من الأمور الى لا يوافق عليها الشرع بل هى من التهوبمات أو 
التخمينات وخحط الرمل ل كت ومؤلفات ومصرفون من انماء العام 14 
ودخلت عبارات منه ثي التعابير والأساليب منها ضربء خط الرمل .. 
شبح الرمل - ايده طويلة - وهو لا يستند الى قواعد علمية وان كيرت ثيه 
انان عضوي الأعد1 . المكرفى ب م قا من متحرم لأ عقر 
الفلكى فالغيب لا يسلمه الا الله عالم الغيب والشهادة . 

خط البط في الشط ٠‏ تصوير ودلالة على الكتابة الرديثة المتداخلة الى 

تقرأ الا بعسر .. ولك ان تتصور كيف يكون أثر اقدام وارجل البط 


1 


200 |أ* اننا كي كار م املد" هال ملأ 
وفى ع على ااشط ومادا يبو هن خطوط وتعر جات في الطين والرمال 2 
الخيطة 00 شخبطة 


ال 
00 


ب سباك .. تسبياه .. كتب له : كلهاتعابير تتعلق باستطلاع الغيب وكتابة 
الأحجية والاستشناء بالكتابة والآدعية والعزاتم والتماتم .. وهى موضوع 
دراسة نفسية واجتماعية .. لكن هنا في هذا الحيز نشير الى الكلمات والتعابير 
المتعلقّة بالكتابة .. والتسبيب من ناحية الاطلاق والألفاظ والمصطلحات 
تيبي نوص :13 العرية اده (ل ١‏ لمق دكن لسوت "كانت يري أو هذا 
منبعة المقاء أن الاوحفاء 


نوهل العسو مر : 
امال كاتبه على يخط العسورس !؟ 


ا (سبة الى ال العهد واس 5-57 أسسرة المؤرخ حمل النائبف كانت أسرة علمية 
منها قضاة وحكاء شرعيون ني المحاكم وموثقون .. والمثل الشعبى هذا 


0 1-7 7 5 5 0 
سرامأ اليه 2 فطييلة”: الاسماء ص د 2 جح د 


1 6 ب 3 
30 ااي برإرورا ليه أ لفل 5 


ا 000 2 1 4 .8 7 مه 

يقابله .. وهنات انواع المساب عل الطريقة المغردية وحساب ارقام على 
الطريقة المشرقية وهى مندرجة نحت أنجد هوز .. ودن طريقّة هذه الكتابة 
٠ :‏ ما 8 ' اث ٠.‏ 1 8 0 8 هم ا 5 1 ١ ٠.‏ 3 8 
ا لمان عي حر المنظومات »شطلرة و نسب لك ته لآحر 
والارقام 0 وك التشرت 2 عصور اخطاط ورداءة الماظومات أو القوالب 
الشعرية المضبوطة في ألفاظ وهناك طريقة حساب إيقش » وهى أيضا 
ارقام مقابل الى وف لكل حرف رقم يقابله وهى طر بقة ستعمليا 5 تعاتت 
الاحجية لخطوط الغيب وهى ؟! أثرنا اشياء لا تتفق مع مفاهم الشر بعة 
والفكر القويم .. بل هى امور اختاط فيها الفلك بالحساب بالاساطير 


2 مما 


بال موروثات من ثقأفات مذ. رعة وبقيت في التعابير كلمة«ايقش)تشير الى ذلك 
الحساب . 
كتب ومو لفاث. قُ الفققه والتشريع واللغة واللادب والثقافة 

د المدونة اك مب آراء مالك بن انس الفقهية والى كان قد رواها وقيدها 
سد بن الفرات الفقيه الش.يد والى تسمى الأسدية ثم قيدها بروايته سحنون 
عن عبد الرحمن بن القاس, وهى المدونة المتداولة في دراسة فقه مالك وتعدل 
من أهم مصادره ولا يمتطيع ان يقرأها المبتدئون في الدراسات الفقهية 
ولهذأا شال للدار س المتمن من العلم . . حفظ مدو لة مالك , 


قال فيه ما قال مالاء. في الحمر : 

أى لم يترك مذمة الا وصفه بها وهو من الأمثال المندرجة من الفصيح في 
التعابير الدارجة والأقوال الشعبية . 
يا وعد ربى يا شفاعة ماللك : 

وهو من التعبيرات اشعبية القديمة وسمعناه في طفولتنا يرددونه وهو 
دلالة على قيمة مالك في الابوس من ناحية واثر الفقه في الدراسات الشعبية . 

لا يفى ومالك في الدينة : 

يعنون به مالك بن ادس وهو صاحب المذهب الفقهى وكان في المدينة 
المنورة ويضرب لمن كان حاضرا في مجلس أو مكان ويوجه اليه سؤال 


ويكون اعلم منه موجوداً :بقول من قبيل الحقيقة أو التواضع لا يفتّى ومالك 
قد الحدينة ,واد كر أن سدسة دق .واللكن ببقاط +« الاسكددوية 


0 البخارى 
كتاب صحيح البخارى بحلف به .. ويقال وحق البخارى . 
وحق بو جمرة : 
حلف بكتاب ابن الو جمره وهو مختصر لصحيح البخارى : 


1181 


93 بيع الدار و 0 ى الاذ كار : 
ب كتاب الأذكار .. من تأليف النووى .. وله كتب أخرى ني اللغة 


والمصطلح وشرح مسلم وهو مصئف وجامع الأربعين النووية الى كانت 
تدرس 2 امعاهت ٠.‏ 


مذى يقرأ قي السبكى وخيلا الاجرومية تبكى : 

0 والدراسة وهو اشارة 1 الكتب الى كات تدرش 2 تك 
الحقب 4 والمتك؟ ون لا بد لهم من الااجرومية 2 النحو وهى من تأليف 
الشيخ محمد بن آجروم المازيغى » واما السبكى فهى اشارة الى الشيخ عبد 
الوهاب السبكى وكتايه جمع التوامع في علم الأصول وهو من المراجع 
الكبرى وقل تناول لت الجوامع بالشرح والتعليق بي 
غوامضه كثير دن العلماء |مثغال 0 المحل والعطار وعبك الرحمن 
الخير يي واحرون دن علماء الأعاجم والأعارب » ويصعا عل من 
لا بحد مرشدا وشارحا مستعينا على فك تعابيره ي الفقه والأصول فكيف 
بقفز الدارس من الأجرومية الى جمع الحوامع .. هكذا صاغ التعبير الشعبى 
في طرافة ساخرة . 

0 0 يقرا بالنية يقرأ م ادا : 

اللاو ايو م و اد لما 
والحزل و الستل واغر 5 السمراء ل بلاد اأعرب والعجم . . واضا من 
اشهر المؤلفات بي الفقه المالكى ب خليل بن اسحاق . 

به سيدى خليل والرسالة ما خلو <دى مسثلة : 

باد المغرب الاسلامى 5 وحفظه حى بعض النسوة اثقارئات الدارسات 


ا 


00 0 : ٠ش‏ 1 / 
وقد شرح «خطليل) أيشيا أ-نل عاماء ليبا وهو الخطاب وال سائة غى 500 


٠ 


ءِِ 
أبن الى ربك يضيب 


1١ 0. 5 59 0‏ 0 00 : ا 5 3 3 وم 5 4.4 
000 هنا اتن عل أللاه 0 دين الكتايين 2-3 اندر جت 8 الصورة 


5 الغز الى م ل فل سالى 

23 ْ لغزاء ف الذي بحعسة الْدَ دبير الشعبى هنا قو أ 03 هك الى أ سد هم لشار 
القائل هنا الى ك3 0 الغزالى ووعظه م( وتشاددع دن لأسح م النصه ف 
3 6 0 إن الى لك "لكك رص . إيله -20 كك كان هو ضيه ُُ راك 3 ذقك و 


5 3 
ع لس © 


رز هل اهل , العلم 9 والدراسة 9 م ل 5 سال لتنشرء 3 
:د من ال يق يقرأ الأحيا فلاس دن الآحيا : 
ا ومن اكب الز الى أ دأو لة 3 الاحراء 1 و أن 0 0 1 الم سسا 


5 5 1 ب 8 ١‏ 0 5 
وا قزيات قصاأذ عن أ دار سس والمعاهعد 4 رفك لمم سوم الاأسحياء 5 سك 


تعليقات » وبلاحل ى الأسلوب شدة الاعجاس ا يذ! الي اصع 6 
٠ 2 55‏ 
تلاك الاوساط الثقاضة 6 عير 


خف 
وهو من الات التللاعس اللفلى ىٍْ |الحناس 2 


-95 1ن ًُ بقرآ العا 0 قن الاوراء 5 


5 3 ما بقراش المدخى ما عنداش رين يك ِ-5 


0 المدخل كما : فوسك 5 م | 3 اليك ى أضافي! النامي الى العادات 


5 القاذارت ولو لف ضوعو 076 سس يل الى رم 4 0 مليئة قن لظ المعدرو ف 9 
5 91 0 3-00 _ 


- 1م200 5 وت ٠‏ 1 1 9 
١ ١ -‏ 2 5 ب ١‏ 35 شاه إ 5 0 0 0 ٠ . ١‏ 1 عد 5 
١ 4 8‏ لض كر 8 لحم يلتم 0 8 2 9 نميو ال 26 64 ) المدخل 2 لمج روه ألا هنا ال 


3 . 0 بذ جه 1 5 ٠‏ ا 5 ٠‏ 5 كك 
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5 اللى عنده أبن الخاج 5 تاج 


وابن الحاج الشيخ محمد - صاحب الماخل وقد يذكر الكتاب 
في أكثر هن صياغة وتعيير للادتمام قا أننا كرت يذكر كتاب الاحيا 
للغزالى اكثر من مرة وايضا كتاب خليل بن اسحاق وهنا كتاب 0 
مرة يشار اليه باسم عنوان الكتاب » وتارة باسم المؤلف .. ابن الاج .. 
ا يقال في طراْلس البهلول ويطلق . . حل ديوان الشاعر البهلوال لشهر نه 
وهنا قد يلتبس اسم ابن الحاج بتر صاحب كتاب في الخرافات والتماثم وهر 
يعكس أبن 5 صاحب المدخل آذ كان عشناذا دظل اليل ع والرة ضافات . 


وعبارة اللى عنذه ابن الاج م يحتاج 3 يقفصدك 2 ] العلا عا منزأة 
وقيمة كتاب المدخحل 5 


دل خصصناأ كتاس المدخحل بفصلة در أسية تتناء ل العلاقة بين ( المدخل 4 
1 77 لشعين #حوفدة الدواية" فى" كنات اخ ابن كز اساتنا “لكلو 
في الثقانة الاسلامية » فلير اجع ولهذا نكتفى ,بذا القدر حول العابق على 


0 - أياء. 0 3 35 
0 الى ما ا امدخل ه؟ صناته وين يدخل 


والى عنده ابن الحاج ٠١‏ يحتاج 


نا 


دن قرأ الصفى لا محتاح الى مفى : 


٠‏ - - .و 1 :. / 9 0 نا 
عا المسفى ادن كتاب ىّ الدكن مالك للمبتدثين 2 المر حل 1 الاواءة َّ ا ل 


بالموي ا بصي شجمل ع المادات والمعامللات 
2 شكل ستل ومن قرأه عر ف 52-3 يدر فين كل الفقه . وذ كمينةه صاأشوأ 
هذه لادان في كأن اله سير 17 ماه يسعف المحتاج الى ابليواب 
من امور | العيادات ومأ نتعلق بالج هِ ا 35 والصوم الف الخو واكك فل 


5 أ 20 0 0 ل 


0 
سبي بال 
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00 عقله مس البردة - 

د الرادة المديح للبوصير 5د من أشهر قصائد المدائح النبوية .. وقد حمسدتت 
عدة نخميسات اذ يؤخذ البيت من الناظم الأصلى ويضاف اليه ثلاث شطرات 
وسمى لخميس .. ويضرب المثل « عقله يخمس البردة » لمن كان له ذكاء 
فائق ومقدرة وسرعة بديبة أو ذاكرة تستوعب .. له عقل ودربة ولماح .. 

وقد عرفت البردة نحفوظات في الأوساط الشعبية ودخلت ايضا 
في مجال التطريب والغناء .. لون من الأناشيد ذات الطابع الصوثني . 

وأيضاً عرفت يجانب التخميسات والتشطيرات قصائد الشيخ احمد 
البهلول الطرابلسى . 
03 البهلول : 

ويعنون به ديوان احمد البهلول العالم الشاعر الصوي وقد قمت 
اللشر ديوانه 0 مقدمة در اسية فلير اجع 7 

2 البغدادى 2 

3 القصائد المتداولة في مدائح الرسول محمد صلوات الله وسلامه عليه 4 
وهى من الوتريات ايضا » و كان ها تأثير في المجتمع الفنى والأدبى منذ حقب. 

الوصية 

9 وردت ي التعابير الشية كلمة 4 الوصية 4 قال بي الوصية 0 جاء في 
الوصية . وهناك رسالة صغ رة مطبوعة طباعة ردئة أسمها الوصية .. وقد 
يشار اليها ني بعض المقاطع والاهازيج الصوفية .. وهى مضافة الى الشيخ 
والارشاد ولكن بها جوانب من الغيبيات الى لا تتفق مع حقائق الشرع 
والشريعة والفكر المنطقى . 


ال 


وقد تكون مضافة اليه » وموضوع تحقيق هذه الوصية ودراسة مؤلفها 
وكيب صعير من المتداولاات 2 الثقافة لمن نحتاج الى غريلة ونحقيق وابانة 
على الأقل من الخانب الذى ينفى عن جوهر الشريعة بعض الملايسات 
وني الأغلب .. هى هن تأليف العقل الجماعى بفتح اليم في فرات 
+ المنلفرجة : 
به من اشهر القصائد ني آداب الابتهالات والآدعية وقد جالت القصيدة 
شرقاً وغرباً وهى من نظم العالم الفقيه يوسف بن محمد التوزرى المعروف 
بابن النحوى وقد كان ميلاده سنة 49# ه ‏ ١4١٠م‏ . وتوق “1اهه ‏ 
4 م. 
وادال التتضيزوة عد اكقدى: ازفة: تفرحن.» : 
وهى ابتهالات صوفية وادعية من نياط قلب مؤمن وجد فيها الملحنون 
المنشدون ايقاعاً فنياً وروحياً » ”ا اهم بها الشراح والنظامون .. فخمست 
ونظم على منوالها .. ومن الذين كتبوا شرحاً على قصيدة يوسف النحوى 
ايضا العالم أبويحيى زكريا الأنصارى وشرحه على قصيدة المنفرجة بعنوان 
الأضواء البهجة في ابراز دقائق المنفرجة طبعت عام ١١58‏ ه طبعها امين 
الحانجى, فى 45 صفحة . 
ع استمجمة 5 
حوار طريف بين موسى عليه السلام وجمجمة ومن الغريب ان الحوار 
بين موسى والحمجمة بلهجة درامية وكلمات عامية ونتختلف من رواية الى 


١ 


رواية بالزيادة والنتقصان ويسأل أحيانا الشاعر الزجال الحمجمة هل كانت 
لصغير ام كبير لوزيرام ام لذكرام لأنشى لعالمام _لحاهل وهكذا هى ذات 
طابع فبى وحوار يدل عل خصوبة في التخيل » وبلغت في بعض المرويات 
اكير من الف بيت وكان محفظها كثرة منعشاق السمر والأدب الشعبى . 
ومن افاكيه المرويات وأدب المشافهات ان احدهم لقى عالاً متبحراً 
في علوم الشريعة واسع الادلاع على الآدب واللغة والفلك والفلسفة الاسلامية 
والمعارف العامة وسأله عند ما قيل له هذا شيخ عالم فقال : 
يا شيخ هل عندك كتاب؛ الحمجمة .. هل تحفظ حكاية الحمجمة ؟ 
واجاب الشيخ في صاق ودهشة : 
لا .. لم اسمع بحكاية الحمجمة . 
وشهق السائل وخبط ,ديه وقال في عفوية صادقة : 
عه الث لا تعردف بحكارة الحمجمة وتقول انت عالم .. !؟ لا حول ولا 
قوة الا بالله . 
مع أن قصة أو حكاية لحوار بين الحمجمة والشاعر لم يصنعه لا موسى 
ولا عيسى اما هو من طرائف الأدب الحوارى الذى ينُصبغ عليه الحيال 
صورة ابداعية . 
0 الشمايل : 
وكان لا تأثير في المحيط الش.ى من حيث الدراسة والرواية » ودخلت بعض 
من الفصول ف مقطوعات ٠ن‏ الشعر الدارج والأناشيد والابتهالات . 


من حففيظ المتون حماز الفنون : 
#4 هى مجموعة من الرسائز والكتيبات الصئيرة سدى الواحد منها متنا .. 
والمن عبارة عن اقوال ومعلوهات ٠ركزة‏ .. موجزة .. فى عبارة علمية 


يا 


قد تكون بالنثر مثل من خليل أو بالنظم رجز أو غير رجز مثل الآلفية 

فى النحو أو البيقونية في «صطلح الحديث أو السلم في المنطق وهذه المتون 
تحتاج الى شرح وني العصور المتأخرة كبرت قَ العام الاسلامى ظاهرة 
المتون والشروح والحواشى وان كانت هذه المتون في الأغلب ادت مهمة 
علمية من اجل حفظ القواعد والأصول وتسهيل المعلومات الطلاب الصغار 
وي المراحل المتوسطة » وكان من نتيجة هذا ان ظهرت قاعدة أو كلمة 
اسع 0000 هذا الاسلوب 
والمنهج الذى غدا غير ملام لكنه في زمنه ادى دوراً وي تطور اال 
التعايم والثربية لكل زمن اسلوب ومنهج ومسالك هروز أو متحتيات تعس 
وتظل مثل هذه التعابير وانماطها في سلم التطور التعليمى علامات ومراحل 
ذات نبيض نفسى واجتماعى 
ب خزنة : 

بقصد التعبير والمصطلح هنا خزنة علم .. خزانة كتب وعادة تكون 
مكتبة في مسجد أو زاوية أو مؤسسة علمية ووردت ني احدى شطرات 
وشطحات منسوبة للشيخ عبد السلام الأسمر - «١‏ والله لولا الحزنة ) . 

وايضا من الصفات والنعوت في التعابير الشعبية للدلالة على كثرة الاطلاع 
والحفظ ووفرة المعلومات «( فلان خزنة ) ©» كأنه مكتة متنقلة . 
3 الوظيفة : 

في المصطلحات والتعابير الشعبية تعنى عبارة - وظيفة -- رسالة صغيرة 
مها ادعية وابتهالات وتسابيح وآبات قرالية ونوع من الأوراد 0 5 
الصباح وعادة بعد صلاة اده وليلا بعد صلاة العشاء . 

ومن اشهرها وظيفة .. احمد زروق . 

ومن الصفات فلان يقرأ الوظيفة أو مواظب على قراءة الوظيفة . 
ب الصمدية : 

نسبة الى سورة الاخلاص ‏ قل هو الله امعان المتملر © افر 


دنا 


السورة كاملة مقدار معة الف مرة وهى من العادات ا متبعة ف بعص 

الحلقات الصوفية . 

بالزمياطية : 

يقرأ الزمياطية وتنطق ي اللهجة زمياطى وهى ني الأصل بالدال نسبة 

الى مؤلفها الشيخ عبد المؤمن بن خلف الدمياطى وهو من مدينة دمياط وقد 

شرحها الشيخ زروق » وادمياطية اوراد وأدعية وقد اشتهرت قراءنها في 

حلقات الأناشيد والتلاحين لشعبية عن طريق المواسم والمآذن . 

2 يتكتب ُ المستطرف 8 

عبارة للدلالة على الغراة والطرافة للحادثة والنكتة أو يقول - تنكتب 

في المستطرف وهو تعبير يشي. الى كتاب ١‏ المستطرف في كل فن مستظرف ») 

من تأليف محمد بن احمد الابشيهى الذى عاش ف المرن التاسع ال مجرى 

كان ميلاده ١لا‏ ه ووفاته 5٠م‏ ه  ١١88‏ م ١558‏ وهو كتاب 

« المخلاة » والكشكول للعامى وكتاب سكردان السلطان لأحمد ابن حجلة 
ووجود أسم الكتاب في التعبيرات الشعبية دلالة على وجوده وتا ثيره 

2 ذلك المحيط الذى نتجت عنه هذه التعابير . 


ع مه.طلحات فقهية و شعائر 
المصطلحات الفقهية والةراعد الشرعية قد اندرجت تعابيرها في اللهجة 
وغدت الوان منها في الاسالب والأداء النى وهذه نماذج من العبارات البى 
لها صلة بالشريعة الغراء . 
يقرأ في السنة : 
# لمن ا كل القرآن حفظا .أخذ يدرس العلوم الشرعية . من فقه وسنة 
الرسول صلوات الله وسلام. عليه 9 


ا 


مسلم سنوى : 
صنون الاسان انتدين الذى يراقب الله في سره وعلنه ويطبق ٠‏ 

الشريعة دانه مسلم سنوى وهى نسبة الى السنة . 

لاهو فرض لا هو سنة : 

لأمر هامئى ليس هن الضرورة ولا من الواجب أو شىء لا اهمية له 

كان أو لم يكن سيان .. يقول لك ..«هذا لا هو فرض ولا هو سنة وأما إذا 
كان الأمر ازام!ا حتميا على كلفرد فهو يقول لك في عبارة موجزة 
مستقاة دن المصطلحات الفقهية « فرض عين ) ومن المعلوم ان الفرض ي 
الشر بعة نوعان فرض عرز « واجب على كل فرد ) وفرض كفاية اذا قاء 
به البتعض سقط عن الاخرين مثل صلة: الخنازة عا الصلوات اكمس 
ففرض عين والصيام والحج والزكاة الخ 


5 
من م 


2 كراهية ريم 0 

به وف الفقه هناك افراع هن الكرائية من إشدها كراهية التحريم . 

ب الضر ورات تبيسح المحذورات : 

ب واعدة فضهية اهم با علماء الأصول 0 50-2 كتاب ( الاشياة. 
والنظائر ») للشيحخ زين الدين بن ' جيم الخنفى المتوي سنة /اه4 ه وهى قاعدة 
تدل عل سماحة الدين وذ كرت قي اقدم من هذا في مصادر الفقه الاسلاعى . 

0 5 1 

2 للضرورة اححام 

ؤايضا قال لمجة دارجة وامثال وتعابير سائرة ‏ للضرورة احكام ‏ 
وحى من مين الضرورات تبيح المحذورات 5 

حرم بالرضاع ما بحرم بالنسب : 

4ه هى من القواعد الشرعية المعروفة .. الحفظ الاندساب والحفاظ على, 
اليم الشرعية والاحتياط والحذر » والرضاع باب لا يخلو منه كتاب في. 


اع انا 


حر ماه ف المداهب الاريعة 

4ه من اثر دراسة الفقه وان كانت المداهب الفقهية اكر من اريمة لكن 
اشتهر منها في بعض الناطق الاسلامية ودراسة كتبها ف المعاهد هى المذاهب 
الأربعة . 

تلعوت ف المذاهب الريعة : 

0 شتيمة شن بروله سكر أن أو خار جا 0 علم من الدين بالضرورة : 
ويرون ان هذا من ابشع الوان الشتاتم وهو ايضا تعبير مندرج من آثار دراسة 
الفقه ومصطلحاته ٠‏ ودلاا:؛ عل الاهتمام ملا الانجاه التشريعى ١‏ 

د من اجل انقاد المتضرر رهى من النصوص الموجودة 2 بأب الضرورات 
وغدت من التعادير الشعبية ْ 

للدلالة على قيمة الشريء: في النفوس وتأثيرها بي طباع النئاس وسلوكهم 

4 احدى تابعين هوش بلاعين : 

لمن هو مقلد ريظهر لك انه غير مسئول وقد يكون دلالة على التنصل من 
المسثولية وهو تعبير يضاد عةّية التجديد والابداع .. أو هو من آثار وتأثيرات 
أغلاق باب الاجتهاد . والفكر الاسلامى فيه تطور وابداع حسب الأصول 
والمبادىء الشرعية .. اما «ثل هذه التعاببر تكاثرت في عصور الانغلاق 
والاجترار .. وهناك المنهج ا لنطقى وقياس الأصول والتطور في ظل الشريعة . 

الخار أولى بالشفعة : 

تعبير متداول على الأل.: الى تأثرت بالمصطلحات الفقهية وهذا التعبير 
من القواعد الفقهية الى غدت في مجرى الحكم والأمثال » ومن الآداب 
الاجتساعية . 


لذن 


33 ساقط عليه التكليف : 
قد يوصف به حى الذى يلغ مرحلة البلوغ لكن غدت هن الأوصاف 
لمن سلوكه لا يلام مرحلة عمره » أو هو وصف أن فقد شرطا من شروط 
التكليف ويقال ايضا : «١‏ مرفوع عليه التكليف » . 
وعارة مكلف .. وتكليف ايضا من اثر المصطلحات الفقهية في باب 


العنادات واللعاد.لاات 1 


وسقوط التكليف : إما لفقد شرط من شروط البلوغ وإما لحنون او 
أسهو 5ا هو معروف ي كتب الفقه . 


الورت حلال ولو يضل خلال : 
وهو ظاهر اللمعبى من تأثبير باب الإرث فى الفقه ومن الناحية اللغوية 
اللهجية يقال ولو بدا أى لو كان .. ولو مجرد خلال .. والخلال ما 


يتخلل به في المئزر والثوب . 


0 


نازر 
4ه ويقال 2 التعبير ناجس وياطق حرف الزاى ٠‏ جيم .. حى يظن أمبأ 
هن نجس مع الها من ناشز النشوز وهو النفور ويقال عن المرأة كتبها ناشز .. 
والنشوز بابه مفصل في الفقه . 

الفار ينجس خابيه : 

قد مكوق مو بات“ التعفت أو الاشكران والتقزز ...ومن يات الا كد 
من الطهارة والنفس تعاف ما يظن انه موضع نجاسة .. والدين الاسلامى 
طيازاة وقطيين انقوس و نقلافة : فج القبيات: والتتوراة ف السك والقوت 
والمأكل والمشرب ومنه عبارة . 

+ النظافة من الإيماك : 

وهى قاعدة وحكمة لما مداولا الحضارى » وهل الوضوء والغسل 

والاحتياط من التلوث والنجاسة والعناية بكل مظاهر الطهارة الا صورة 
عملة لقيمة الشريعة وقواعد الفقه الاسلامى . 


يدن 


ب ما نجوز الصدقة لين شعوا عرب البيت : 
وطبيعىان اهل البيتاللى بالمعروف والحير- الأقربون ؛ولى بالمعروف ‏ 
وهنا كلمة عرب بضم العبن في اللهجة بمعنى اهل واصحاب فيقال عرب 
البيت .. وعرب الحوش . 
الصدقة دافعة البلا : 
هو من قبل التحريضر على فعل الخير أو هو من باب !٠١‏ يسمى بالرغيب 
والرهيس » وهو اعتقاد طر.ب قد يدفع الانسان الى مشاعر المعاناة الاجتماعية. 
تجوز عليه الصدقة 
وصف الخالة من بلغ في درجة الادقاع الى حالة تدعوه الى مد يده 
الصدقة دلالة على بؤسه 
إسرق وتصدق يا عدو الله : 
أن يحاول ان يجمع يبن الخير والشر فالصدقة لا نحو الا اذا 
كانت من مال حلال ومن اللحهد المبذول اما المال الحرام والسرقة فلا تتأ تى 
منها الصدقة والدبر والح.نة لا تأتى من الحرام والمعصية . 


يقول في وصف متاع حفظ من الضياع .. أو مال لم يتبدد لآن ص.احبه 


و هذا مال مزكى » ويقوطا بي لطفة من ضاع له شىء ثم عير عليه أو 
عاد اليه « هذا مركى ) . 

يفى من راسه : 

تقال في صفة من يف بلا دليل علمى ولا برهان منطقى .. كا تقال 
ايضا لمن هو حافظ مطلع ليس في ححاجة الى عودة للمراجع والمصادر فهو 


لل 


متمكن منها في رأسه .. ولكن الاستعمال اكثر في الصورة الأولى 3 يقول 
لك اذا لم بجحد دليلا هذا يفى هن رأسه ع 


لت فرأ فاته 


1 سدوواع لأقودا كلارة صورة لهل القرعي نل شكل ا علزد الخطة 
واشعار للزواج وعادة تقراً الفانحة ؛ في الحفل . 


00 يلال علياث 3 


3-6 أن يؤكد ان هذا الشثبىء لك وانت حر في التصرف فيه 
ليق الطبيعى أو بالهبة حلال عليك . 


انشد على دينك لين يقولوا مهبول : 


وهذا تعبير يدل على الاهتمام بشؤون الدين وحكمة الشرع ورأبه 
والتحوط من أن يقع الانسان في محذور أو حرام أو شبهة ومكروه . 
0 يسأل وه واصل | الس ال يم وكارة ة .. وهذا الالحاح والتكرار يدل 
انه نوع من المبال .. والمقصود بالدين امور الفقه وما يتصل بذلك من 
احكام شرعية ُ العمادات والمعاملاات : 


ع لا حياء ىُ الدين ل 


وهذا من الأثر » ولا يؤخذ على ظاهر اللفظ بان الحياء لا يوجد في 
الدين .. استغفر الله .. بل هو بالعكس فالدين وقيمه كله حياء .. اتا 
المقصود ان السؤال عن امور الدين وقضايا الدين جب الا يخجل وستحى 
الانسان من السؤال عنها ولو كانت اموراً تتصل بأشياء تدعو للسؤال عنها 
مسرا أو بصوت غير جهور ولكن امور الشرع لا يستحى من السؤال 
فيها . فهى دعوة من الثر بية الدينية الى المواجهة والمكاشفة لا الى عدم اللحياء .. 
بالعكس 55 الدين مروءة وحباء ووجدات 1 


ل 


د أذا 0 تستيح فاصنع ما شتت 

هو من التعابير المتداولة واصله من الأحاديث النبوية وكثير من الناس 
خطىء في تفسير ه ومعرقة معناه 4 وهموطن انراد الاستغياد د 5 وليس 
المقصود من هذا التعبير ال الذى لا يستحى يصنع ما مشاه بل المقصود من 
لتوجيه التربوى في هذا أن المقاس في صنع الشوء والأخلاقيات هسل 
يستح مسن هذا الى ء عاءة وعرفا وضميرا ام لا ! فالقيام ى هو هذا فان 
كان امرا لا ستحى منه حجل الانسان من فعاه فاقدم عليه وافعله وان 
كافساق إلى الام مله انفد فاك تقعله . 


اذا لم تستحى فاصنع ٠١‏ شئت . . فسر هذا تفسيرا علميا ومنطقيا الاستاذ 
ابو الحسن الماوردى في كتابه ادب الدين والدنيا 


2 الشرع حكيم - 
من العبارات المتذاو ل دلالة عل أحمرام الشرع »ؤوراء كن شعير ة 
من شعائر الدين حكمة وغاية لحفظ الانسان وخير المجتمع وتظهر حكمة 
التشريع عند الدراسة الحادة المقارنة بالمنهج العلمى .. وحكمة التشريع من 
اهم المواد الى يجب ان ندرس في تاريخ الفكر والحضارة . 


اكدب على الشرع ياى للك : 


وهذه العبارة تحتاج ال ايضاح ولو بايجاز للالتباس من الظاهر منها .. 
ومعبى (| كدب عل الشرع فى لكيهو ان المسئول الذى يوجه اليه السؤال 
بأل بالظاهر والمستفى يأمعذ بأقوال السائل العارض لموضوعه الطارح له » 
ويكون الحواب على حسس. السؤال .. والظاهر .. اما الباطن الذى اخفاه 
السائل يعلمه الله » اذا كان السائل يريد ان يخفى الحقيقة أو كان مموهاً 
وهذا التعبير -اكدب على الشرع يفى. كانه ليس اللقصود ننه بجوهر 
النصوص واجوبة المستفى بل المقصود به اظهار حالة الظواهر » وان 
المسثول الذى يوجه اليه ااسؤال ويطلب منه الرأى الشرعى يكون جوابه 


٠‏ و 


حستبا لاحر © و سسا م عر ضه السائل 3 والله وحده له الباطق 6 (/ يعلم 
حقا ده الاعين ومأ نحفى الصدور 0( صدق الله العظيم 8 


به بطبيعة الخال عندماأ يحتكم السائل والمسكول إلى الشريعة وامور العبادات 
وما يتعاق بالحلال والحرام وابلخواز وغير ذاث فان الأحكام تكوق فيقة 
على الظاهر كا اشرنا قبلا في العبارة السابقة .. ولهذا يكون الصدق ي 
السؤال ضرورة تتعاق بالضمير والوجدان وهذا يقول التعبير الدارج ازاء 
حمل مسئولية الحواب الشرعى . 

فقي رقبى 

تحمل مسئولية الحواب أو الموضوع من ناحية الشرع أو يقول في رقبته 

أن أرأد أن بصع مسئولية شرعية عل عائق غير ه 5 


وكلمة 2 رقيته 7 * زقبئ باعتيار مفهوم الآية الكريعة 0 وكل انان 
ال مناه طائره 2 عنقه و نخرج له 0 القيامة كتادا يلاه هنشورأ 1 الاية 1 


3 كل شاة معلقة من كراعها : 
في الحكم الشرعى من ناحية التكليف والواجبات الشرعية لا ينوب 
احد عن احد في الثواب والعقاس والأجر وابازاء انما حسب التكليف 


ومناط الثواب والعقّاب والحزاء هو الء.ل وآداء: الو الجن أو. ارتكات 
المعصية والله يقول  ١‏ ولا تزر وا'زرة وزر أخرى ») . 


2 اللى خط الشر 4 بيه : 


باعتبار المجتمع متدينا فان الحاجة الى السؤال عن الشريعة الاسلامية 
شىء لا مناص عنه من ناحية العبادات والمعاملات والزواج والطلاق والانسان 


6*١ 


والشريعة ومن اخطأ أو ابتعد عنه ولا يسأل يحتاج بشكل ما الى جانب 
من امور الشرع واحكام الءين .. وايضا اطلاق كلمة شرع على القضاء 
والمحا قمة .. 
الشرع يسمع من الاذين : 

هنا المقصود به القاضى و الاحتكام الى امور الشريعة باعتبار ان المحاكم 
ذات :اطاز بتصل بالشريعة . وبطبيعة القضاء في نزاهة ان يستمع للداعى 
والمدعى .. وللشاكى والمشتكى وان تتضح الحقائق من جمع الأدلة والشواهد 
والدلائل ولذا جاءت عبار . 
اللى ما عنداش شاهد كداب : 

وقد يكون الشاهد هى الشواهد والأدلة .. وقد يكون كذابا أى في 
نظر الغير والخصوم . وهى من آثار تعادير التقاضى ' 
كل ها تنكر الشريعة فيه : 

من الوان السباب والحجر .. وهى من مبالغات الشتاكم .. أو الحظات 
التوتر بين صديق وصديقه أو سوء تصرف وسوء تصور . 


الدين منشور موش محاسور : 

يقصد مسائل الفقه والتشر بع عندما يسأل ولا يعجبه جواب الذى يسأله .. 
أو لا يتفق مع ما كان يننظر يقول ني صيغة احتجاج - الدين منشور موش 
محصور - ويقصد بكلمة الاين هنا مسائل الفقه وعلوم الشرع ؛منشور أى 
يمكن ان يجد أدلة وآراء أخرى في القضية أو المسألة الفقهية المعروضة . 
وغير محصور أى ليست الآرء العلمية وقفا على شخص المجيب على السؤال 
ولعل هذا منشأ عبارة . 

5 خلافهم رحمة : 

الى جاءت لتصور صماع الاراء في الفقه المتسمدة من كتاب الله 
وشريعته باءها ليست خلافات؛ جذرية في الاراء المعتمدة في الدين انما قد 


5٠ 


بحد في بعض الآراء ما يحالف ويساند جوهر الدين وحكمة التشريع » 
وهى عبارة جاءت من الصراع المذهى نتيجة أعدة عوامل ومؤثرات . 

الدبن بسر موش عسر : 

سماحة التعاليم الدينية وباب الاجتهاد ووجود القواعد التشريعية نجعل 
أمور الشرع ميسرة لا «عسرة . 

5 الدن النصيعدة 1 

وهى هن الحكم و“لأثورات المتداولة وهى مستنبطة من الاحاديث النبوية 
ومن التعاليم التى هذب المجتمع وتقوى اواصر الترابط الاجتماعى . 

5 الدين دينك يا معلم ّ 

4ه عبارة تقال لمن يتهاون 2 امور الدين أو لا يطبق أوامره ا لا يجتنب 6 
نواهيه ويبدو انها من تمط الاسلوب الساخر في التعابير الشعبية وفيما يتعلق 
بكلمات » دين - شرع هنا كايضا عبارة ‏ ذمة ‏ وقد جاءت في 
التعابير الشعبية على اشكال منوعة منها : 

ب ذمة: بعبى خلق ضمير » كل ما يتصل بالقيم والإحساس والوجدان 
يطلق عليه ذمة » ومن الناحية الشرعية هى محافة الله وتقواه .. ومراعاة 
حدوده .. ذمة » ويقال على ذمتك - في امور المحاسبات والمعاملات . 


ان بأكل حقوق الغير أو ينكرها أو يأخذ الحرام . 

30 م عنداش ذمة - 

ماقو لقوق لين ا حوارم 

بذمتك هودا كلام !؟ 

0 . 0 . 0 : 5 0« :0 !| جزاعاث ء وؤزمى-ا|ك 
به ليف واستفهام انكارى أو تعججبى .. تردح الام ولدها قائلة : يذمتك 


هادا فعل والا كلام بلمتك هادا صار . 


وك 


د تعبير يقصدون به انه اذتّل الى الدار الآخرة ووافاه اجله المحتوم وهو 
تعبير ادخلته الصحافة والأماليب الحديثة في التعابير . 


2 شن اهل الدذمة : 
اهم من الأديان غير الديى الاسلامى وقد حماهم الاسلام وحفظ لهم 
حقوقهم 9 وعامل الاسلام هل الذمة معاملة حسنة وعاشوا في كنف الدولة 
الاسلامية والتشريع الاسلامي معيشة ضمنت هم الحرية الشخصية وممارسة 
طقوسهم وهناك بي الفقه الاسلامى باب ينظم حقوق اهل الذمة . 
به من اسلوب الشجار وعدارات الانفعال » ونحدى الخصوم لبعضهم 0 
ما يكائي ذمى .. يقصد ال'خذ بالثأر ورد الإساءة في الشجار ومقايلة 
الإساءة بالإساءة 1 
2 قاعدة 5 ذمته . 
2 أى روجته قُُ عصمية . 
التعمزير : 
باب من ابواب الفقه .. والتعزير انواع منه ما يكون بمجرد كلمة أو 
ضربة خفيفة .. أو توبيخ . أو غير ذلك من أساليب متروكة للحالة الى 
دراه القاضى 5 
ودخخلت 2 التعابير الشعءية المتداولة فيقال ( قعد يعزر فيه ) أى انحذ 
وظل يعزره » ويقال في صياغة وصف واستغراب - ما هو عدزار ‏ ما هو 
معزار 1 قل سمع 2 الاسوب عبارة .٠‏ ( (ينهم العزار 2ن . 
37 فاخ شر عبى متكامل عل الشروط الشرعية 5 
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جبته واسعة : 
تطلق صفة لمن صدره واسع يتحمل وني الأغلب يكون اطلاقها على 

من لا يتورع عن اكل الرشوة وحقوق الغير . 

ب حلال والة حرام : 

2 حلايلى . 

حرابعى : 

حلال زى حليب الآم : 

في صياغة استفهام لآن الشريعة لها سيطرة على نفسية الناس وسلوكهم 

فهو يسأل قبل الإقدام على الشىء هلهو حلالام حرام !؟ وقد دخلت 
كلمات الحلال والحرام حتى ني الشعر الغزلى والغناء . « وهو هجرك حلال 
ولاحرام !؟ » وفي وصف الشىء المستساغ حلايى .. والثبىء المنكر 
المستهجن من البذاءة حرايعمى .. أو ولد حرام .. وني الوصف الطيب ولد 
حلال .. ويقال ني الأوصاف أيضاً حلال زى حليب الأم . 

ححد الله ببى وبينك : 

اشارة الى قوله تعالى - تلك حدود الله فلا تقربوها ‏ 

ببى وبينك رسول الله : 

تحذير وانذار ومنتهى التّرجى والتوسل وقد يرتكب مشاجرة أو حماقة 
بعدها .. يا رجل فكبى من سوك » بينى وبينك رسول الله » يطلب منه 
الابتعاد عن الموضوع الذى هو سبب الشجار والنزاع والحصومة والتقاضى 
أو التلاكم وسوء التفاهم . 

الشفاعة يا رسول الله : 

من اساليب الاستغاثة وانعدام حيل الدوار أو النقاش .. وهو اسلوب 
دلالة على عمق محبة الرسول لدى هذه الفئات المؤمنة البى يكثر في تعابيرها 
ذكر اسم الرسول بكل تجلة واحترام .. صلوات الله وسلامه عليه ومنه 
عبارة قد يشفع . أى اخذ يتوسل ويرجو بالرسول وشفاعته . 


عل 2 


33 حولل حلالى : 


هو نوع من ١‏ الحولى » .. لأن الحرير شرعاً لا يجوز لبسه للرجال صافيا 
وحريرا خالصا ولكن اذا نخلله شىء من النسيج من غير الحرير قطن أو 
كتان أو صوف جاز ويط في النسيج ويطلق عليه » حلالى » حولى 
حلالى .. وجرد حلالى وبوجد ف الوثائق من تركات المواريث قدا 
مثل هذه العبيارات . 


حلالى بلالى : 
د من الكلمات المرنجلة ١ات‏ الايقاع ني السجع اى حلال لى .. وهناك 
تعبير شعبى يقوله الذين يأكلون الحراد عند تحميسه على النار أو قليه يقولون 


حلالك ملالك .. سكينك ني نارك - 


باعتبار ان الحراد لا ,ذبح وكأن النار هى سكينه .. ويلاحظ هنا ان 
رسلولنا محمد صل الله عليه وسلم قال :- ( احل لنا دمان وميتتان . الكبد 
والطحال والسمك والحراد 256 
* ربى يعرف ميمونة وميمونة تعرف ربى : 


حكابة من المرويات ادل عل عمق الإعان وصدقه .. كانت خخحادمة 
2 براءة وبساطة تصلى ويدلهر اما لم نحفظ السور كاملة أو كيفية الصلاة 
والدعاء 18 واشار اليها أحدهم 8 


ليس هكذا العبادة والدسلاة يا ميمونة ! 
فاجابت في براءة وصدق عقيدة وعفوية 
2 يعر ف ميمولة 4 رميمونة تعرف ربى . 


5-1 


وغدت الكلمة مثلا شعبياً » ومأثورة من كلام المخلصين في غير تكلف 
دلالة على حسن النية واشارة الى صدق الطوايا .. وقبول الله للأعمال الطيبة . 
ب الأعمال بالنيات : 
0 الناوى وما نوى : 
على فيس فيته : 
على لياته 
بد االنية بهن .ركيدة الاعمال وهى مناط الاثابة والعقاب الشرعى . 
ع الذى رواه البخارى « انما الأعمال بالنيات ) وهى كلمة 00 
من الدلالة على صدق الطوايا وحسن المقصد وف التعابير الشعبية ايضا اندرجت 
من كتب الفقه عبارة « الناوى وما نوى ) . 


وجاءت عبارة - على قيس نيته - أى حسب فيته ومقصده ومنها تعبير 
- فلان نيه » تعبى أنه طيب الى حد السذاجة احيانا وورد ايضا » على نياته : 
أى اباد اله الكر نولة اميف 


النية في قلع العبية : 


أى لا تتوقف النية في العبادات على التلفظ والكلام 1 ما دام اراد ان 
3 بالوضوء والصلاة 56 بخلع عباءته للوضوء فهى ئيته وبعدها تأتى 
عملية الوضوء المعروفة .. ويقصد التعبير الشعبى ١‏ النية في قلع العباءة ان 
النية تبدأ من اول خطوة وشروع في الدخول للعمل .. وهى من المنسوبات 
الى اقوال الشيخ 'حمد زروق المغربى .. نزيل ودفين مصراتة . 

2 العقيسدة باب 000 : 

الإبمان والتوكل على الله من اسباب راحة النفس » والاعتماد عليه مع 
العمل والأخذ بالأسباب والمقصود بالعقيدة هنا -! يتصل بالإيمان وعقيدة 
التوحيد وأحيانا يعنون بها الثقة في الإنسان فيتقمرل التعبير الشعبى ( انا عندى 
فيك عقيدة » .. أى ثقة و'عتشد انلك طيب وانسان والعقيدة باب ربح » لكن 


/اءعٌ 


من التعايير ذات الدلالات النفسية هناك في بعض الأوساط الشعبية تعبير 
سبى ء لا يتفق مع تعاليم ١‏ ؟سلام هو قولهم : 
5 لو اعتقد أحدكم في -جر لنفعه ‏ وهذا هراء .. لآن الاسلام جساء 
لتحرير الفكر والعقل وثار على عبادة الأصنام .. فكيف يستساغ . 
لو اعتقد ُ حجر لفعه ! 
022 

تحرم عل كيف ام واخدى : 
في أسلوب الطلاق وريم الزوجة ان كان لا يريدها . وتعبيراً عن 
النفور أو مبالغة في التفور وفض الارتباط الزوجى . 

كيف شاهد الزور : 
من أساليب الفكاهة الساخرة وهناك تتمة اتعبير هكذا : ( يمششى 
راكب م على رجلي. ) وهى صورة من الاستغلال والأنانية بعد أن 
يقضى المرء حاحته لا همه مصير هذا الشخص . . روح راكبا ام على اقدامه 
ومن ناحية اخرى فهو ايدسا احتقار لشاهد الزور حبى في نظر من استنفع 
شهادته واستغل تفاهته . 
بين غموس : 
4 بمين غارق : 
يمين واعر : 

ومن المعروف ف الفنه ان الابمان ثلاثة : 
١‏ يمين بر صادفق 
؟ - يمين غموس 
* - ويمين لغو 

وني التعابير يمبن غارق أى كاذب لأنه يغرق صاحبه ني الحرام . . 
ومن آداب الحلف ان يةول ان شاء الله في كل بمين وهى من العادات 
عند الناس خوفا من الوة ع ني المحذور ومن طرائف التعابير : 
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يطيلح له بيه : جعله بحنث في بمينه . 
ين حانت : لأنه في الغالب لغو من لغو الأسواق لكثرة الحلف . 


وحلف شمعون بالطلاق : بمين لا وزن له في نظرهم لآن شرط 
الحلف واليمين من مسلم موحد بالله ع راجع ص ”5573 وصلة الرهوة هد 


ب كقازاة اوس يز :ا لسكا لات التقينة اوعد زاهية اطوو وا عه 
فهناك كفارة اليمين الحانث وكفارة الصيام ثم انطلقت من معنى فقهى 
شرعى الى معبى آخر - كتكفير بالمعى اللغوى .. كفر عن ذنوبه . وكفر 
عن اخطائه .. وغدت تي الاطلاق والعرف الاصطلاحى كلمة مجاملة 
ارعيان اطلق سراحه هن السجن وخرج من المعتقل بلاقيه اصحابه 
في الطريق صدفة أو يزورونه مهنئين بالافراج ويقولون له 
0 


اللداداءن السوق والحدل هي كدو يعن معاون وذلوب اخرى .. 

وهو تعبير في اطلاقه ومعناه هذا لا يوجد الا في شمال افريقيا .. وهو من 

تأت المعيط عانق الشرعية الفقهية . 

باب التوبة مفتوحة : 

اشارة الى الآية الكريعة ( قل ياعبادى الذين اسرفوا على انفسهم 
لا تقنطوا من رحمة الله ان الله يغفر الذنوس جميعا ) وقوله تعالى ( ان الله 
لا يغفر ان يشرك به ويغفر ما دون ذلك أن يشاء ) وقوله ( انه لا ييأس من 
روح الله الا القوم الكافرون ) . 


م وس 
538 
د قم 2 ات 5 


عاد | ١‏ امد انجاه القبلة .. هكذا يوضع من كان ني لحظات السياق 
وغرغرة الموت . استعدادا لتوديع الحياة ني العرف السائد .. عندما تكون 
الروح ف الخحلقوم .. وبلغت اللراي . 
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حساب الملكين اشارة الم عذاب القبر أو سؤال القبر من طرف منكر 

ونكير ويقال هما في اللهجة الدارجة « كور بن كور » .. والله اعلم .. 

وهنا نرصد التعبير الشعبى من ناحية الاشارة الى الملكين وحساببما . 

د ما هو معصوم : 

العصمة من ارتكاب الذنوب والأخطاء . ويقول لك التعبير الشعبى 

(البنادم موش معصوم»اشار : ألى امكانية الخطأ والكماللله والعصمة للملائكة . 
وكانت قضية العصمة للأنبياء أو غيرهم موضوع جدل ونقاش بين 
وهو نوع من الحدل النظرى .. والقضايا الى لا يرتب عليها كبير 

خطر في قضايا الانسان و الفكر المعاصر . 
ويهمنا هنا ايضا جانب التعابير وتأثير تلك القضايا على الاسلوب واللهجة 

والتصور بي الآاداء والتعبير 5 

4 عطاها ورقتها : طلةها .. اطلق سراحها 

ب عطاها كلمتها : تلفلل بيمين الطلاق وفارقها 
اعطيتى ورقتى : تقوها المرأة الغاضبة لزوجها عندما تريد فراقه » 

2 دار عليه الماء 5 تعبير يقصد به أنه توضاً .. ودار نه أى عمل 

0 بدير عليه الماء 9 شوها 

2 عليه الماء : متو صى ء فعا" 

نقض الماء : انتقض وضوؤه . 


26٠ 


الصلاة 

صلا له بلا وضو : 
وصف لشخص لا تنطل عليه حيلة من يحتال عيله بل انهي تصرفهازاءالمكر قابل 
المكر والجداع بما هو اكثر مكراً وخداعاً » اراد ان يضحك صاحبه 
فبادره بما هو اكير سخرية منه ويروون لهذا حكاية شعبية» ان رجلا طلبوا 
منه ان يصلى لإا مال العدد من نصاب الجمعة وبعطى لذلك مقابلا عبارة 
عن كيلة قمح .. وكان ماكرا وهم ماكرون .. واخذ الكيلة بعد ان 
عل واكقتك ان الكبلة كالتناتينا أ خالة ب جولاقين ذلك قال دهليت 
لهم بلا وضوء . 

وهى حكاية أو مثل يكشف اهل الزيف واللحخداع لآن الصلاة والعبادة 
شىء يجب ان يكون خالصا لله بلا أجر ولا تداخل حيل ونفاق . 

والله يول ( أن الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ) . 


صلى وارفع سباطك : 

اشارة الى السهولة والبساطة والحمل الحفيف وعدم وجود ما يستدعى 
التتاقل .و لسن .هناك اثاكا ولا زيائن ولا متافب) #اثى ء ليس قله ضعوية : 
ما يعرفش القبلة وين ! 

غير هتعود على الصلاة » والطهارة وهو تصوير لإنسان لا اخلاق له .. 
لآن الصلاة طهارة الحس والمعنى والظاهر والباطن » ومن اكبر الشتائم في 
اجيال واحقاب ماضية ان تصف شخصاً بأنه لا يعرف القبلة اين . 

زاد في الصلا ركعة : 

لمن تدخل في أمور لا يعرفها لآن الصلاة لا زيادة فيها ‏ أى الصلاة 
المفروضة - أو ما علم من الدين بالضرورة . 

وين ما تتلفت قبلة : 

ف أع هوا صيدت ونكنال نوما ربغودالل التوحه و الالنات وعد الانعاه: 
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يصلو على طرفه : 

وصف لطهارة الشخص. وبراءته » واحيانا يستعمل الأسلوب لعكس 
هذه الصفات سخرية واستيزاء ومعناه ‏ اتظنه يصلون على طرفه ؟! 

وف كثير من العبارات في الأدب الشعبى كأنها من استعمال الأضداد 

حسب السياق والأستشهاد , ْ 

5 علمناهم الصلاة سبقونا على الجامع . 

لمن يسبق أو يتفوق عل من يعلمه .. أو لمن ينكر فضل من ارشده ومن 
يتقدم ولا يذكر فضل اسة ذه ومعلمه وهو من ناحية الاسلوب افضل من 
تعبير آآخر في مجرى المعبى ‏ 

علمناهم الشحاتة سبقنا على الأبواب . 

اللهم الصلاة افضل و طهر ني السباق والتنافس 

لا حى على الصلاة لا حى على الفلاح . 

واضح الدلالة لمن لا خير ولا فائدة فيه ولا جدوى للعمل معه أو 
توجيهه وانتظار النتيجة ه: تربيته » أو للخالى من الملكات الفنية والانجاه 
الصناعى أو العلمى - وح على الصلاة وحى على الفلاح -جزء من الأذان 
الشرعى والنداء الإلمى لددوة الناس للصلاة والتطهر . 

صلاة القياد جمعه و.عياد : 

وذلك من صور النفاة, للحكام والقادة في عصور الاستبداد والتظاهر 
بالصلاة ايام الشمع والمناسبات فقط وهى من صور الماضى السحيق .. وهى 
تعابير للدلالة على القلة وااندرة من ناحية .. وللدلالة على نفاق الشعوب 
والتزلف اليها من الملوك واباشوات والسلاطين آنا يروى ويحكى التاريخ . 
( لاحظ ص ٠ه؟ ‏ ) 

4 اذا حضر الماء بطل الدمم : 

4ه مثل شرعى » من الفصيح » المتداول متدرج ف دوارج القول والتعابير 
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الشعسة 5 ع معئأه ظاهر واضح » فأن اله لتيمم للضرور 0 ة ولااجة القصوى ١‏ ُ 
غياب الماء 55 لكق خخصور الماء له معبى 0 مكان للتيحم 5 


لقى بلاد خالية قام فيها الآدان : 


وصضف 0 الشخص 2 مهاه أو الحلو البلاد من انواع واصناف هى لديه » 
و لماث»ء ع متجول لديه بضاءة ئُْ صنئاعة يها ذو جلك عيبل اهل البلاد وقل م صف 
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ها تجاح الشخص وتفوقه أو خلو الأفق والطر ل وهو من تأثير ات التعابير 
الفقهية اذ تستعمل كلمة الاذان وقد دخلت كلمة الاذان بي الاوصاف 


أذأت شافعى 
آذان حنفى » ويعنون به صو تا مر تفعأ عاليا يصحبه مط وتنغيم وترتثيل 
اذ ان أذان المالكية عادة ليس به مٌديد بل هو أذان شعي الاق واعلان 


عادى بالكلمات المعروفة ني الاذان بعيدا عن اسلوب الترنيم والتنغيم الذى 
بكاد ينقلب غناء لدى بعض المؤذنين اصحاب الحناجر العالية . 


كيف الديك يدث وما يصليش : 
هو مثل ساخر » وتشبيه لاذع لمن يعرف الواجب » أو يدرس الواجب 
ول بودية .. ويعرف حكمة ا ويغرط فيهأ 3 ونصشة عامة نندلبق 


على كل هن لا يطبق العمل على القول . 
3 له الى و 5 0 ٠‏ 


تفوس حن لذ زد أى عمل 5-5 ولا يرجى من ناحيته أية نمرة ع 
أضعفه وعدم مدر نه أو لتكو ينه الطبيعى أد هو صورة باه معبى 55 أو 
هيكل بلا مضمون واطار بلا فحوى .. وهو عاثل المثل» « لا بجى دف 
ولا قميرى) جب كوك ات والتحيات مار 
هى جرء دن الصلاة 3 الى م ! المصا لى قبل السلاء والشراع من واجبات 
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الصلاة ‏ ولا يتحى ولا يزدى معناهموظف أوادارى وسياسى أوفنان لايمكن 
الاعتماد عليه لأنه خال من الا 'مكانيات وهو من أدب السخرية والتصور الففى 
نجوز منه الوضدوء : 

ب ماء يترجرج في اناء قاموه على انه حساء وهو من اسلوب الوصف 
0 والفكاهة .. يجوز منه الوضوء لآن شرط ماء الوضوء ان يكون 
طاهراً .. لا لون له ولا طعم ولا رانحة .. والماء الطهور هوالذى يتلون بلون 
إنائه . . والسائل على المائدة و الحساء والشوربة اذا كان غير دسم لا يحوى 
بقولا كيف تزعم انه حساء في عرف الطباخخين والمستطعمين المتذوقين . 
ملايكته خفيفة : 

4 ظريف خفيف الدم .. والروح .. حلو الحديث والمعشر . 

به ملابكته رزينة : 

ثقيل الشكل والدم .. كاه كني قط قوف بر اسلك مم غير 
مهضوم ولا مستساع . 

ب ملايكة : 
الطفل الصغير البرىء .. والذى بحبو ولم يشتد عوده .. مازال في الرضاع : 

تحسابه ملابكة : 

د اتظنه لا يخطىء .. أو «سوفياطاهرا .. انه انسان يخطىءويصيب ويعبث 
كالناس .. كلمة تقال لودصف من قد نخطىء تصوره 

ما معصوم الا الملايكة : 

.. لآن الملائكة جنس ١‏ شهوات له ولا غرائز وليست ذات طبائع 
بشرية ارضية .. بل كما صفهم القرآن الكريم واشارت اليهم كتب 
تفسير القرآن . 
ها تسمع في ! الا ملايكته : 


وحمي وات 1 اع 02001 5 8 . 0 
9 عسل تك حريهة وهر عاسا و بشحره 0-9 مدديء وسو عاسب 7 
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ويصدق عليه»ولا تبغى منه جزاء أو شكورا .. وهو لا يعلم بشكرك له . 
ولا يسمع هذا الا ملانكته » تعبير لم نسمعه الا في بلاد الشمال الأفريقى 


2 ملك 


بفتح الي ا تعنى ببا اللهجة «جان وعفريت» وهى من اساليب 
الدعاء بالويل والثبور ملك .. ويتحصئون بالله من كلقة أو وفيت مالك : 
ويقولون: متلبط به ملك» وللجان والعفريت ي الأساطير والخرافات ساحة 
يلعب فيها الخيال الشعبى مخصوبة وثراء وسنخصص ذه التصورات فصلة 
خاصة . 


4 الحق يا محمدى : 


لهجة شواطىء البحار إكثر ايام غزو القراصنة واحتكاك الشرق الاسلامى 
والغرب الاسلامى باوروبا واهل الشرك من الصليبيين وهذا كان هناك 


موا + ودين “سد 


تغبير » المسيحيين والموسويين :والمحمديين »و الاسلام لا بسب الى نميا حكمل 


ا نينا 


صلى الله عليه وسلم بل هو د ن من عند الله منزل على خاتم الرسل . و 


ودؤمن بالله وملاتكيه ورساه وما شرعرة الله . 


والحق يا مدق .. هق تصصو بر ا صر أ لتيين الحق وان اتباع مك 
صلى الله عليه وسلم اولى باتباع الحق 0 الحق ييه 4 ف تظطور أن هذه 


الكلمة «الحق يا محمدى » ظهرت على لسان أاسير أو مستغيث أو مظلوم 
ستشجل دالمحمديين » فغدات كلمة اه ف الدب الشعبى واللهجة الدارجة 


ع اسير أن 5 الاسام المؤذن والإمام 9 


ب وهو من اساليب التأثر بالمصطلحات وليس بمعبى الآسر .. اسير حرب 
اتما باعتبار ان المؤذن لا يستطيع ان يبارح المكان لأنه هرتبط بالمواقيت 
الحمسة في الصلوات وكذلك الامام لا لا بكرن بعيداً عن هر عمله اليومى 

ئُْ مكان ‏ معين . انه ملزم لا بد من حضوره في الاذان .. والصلاة » فهو 
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أسير 5 اخ التقر د 0 بال معيى ل : لح 8 الاصطلاحى 3 0 أنه جور 
ِ 


الرسول يقول - جعات لى 


إن يؤذك غير 0 3 ؤم ا عبر ه يت اث 


الأرض مسجداً وتربتها طوورا 
جاك الموت ' نارك اأصلاة : 
: أوقوع المحذور » ومو جهة ما كان غير مرغوب فيه .. أو للأزق كان 
بتهرب منه وبتحاشاه .. وقرع 7ك خرص عنه .. وهو عاثل تعبير | أخخر 
« لطمت الزنقة للهارس ») تارك الصلاة واجه الموت والحساب العسير 
عل تركه الفرائض .. وهو نن اثر الثقافة الدينية » والاهتمام بالشعائر 


5 خطواتاث دعشرات : 

به جمأة تقال في التعازى بق آأداب السلوك الاجتماعى وهى رد على من 
جاء مواسياً للتعزبة .. يقول له .. البركة فيك » ويجيب أهل المصاب ماملة 
و خطواتك معشرات») » وذلمة معشرات نسبة إلى العشر وهو تعبير مستقى 
عق "الآية: الكرعة و الدشنة عقر امناها 10 
ب "بر عليه أربعا : 

4 صل عليه الخحوت : 

, لآن صلاة الحنازة اريم تكبيرات»وصف لن لا فائدة من نصحه . 

أو أن ذهب وغاب ولا أثر ل له » ولا صدى » صلى عليه الدوت أى التهمه 


وح يرك له جرة بضم ! 
0 صلى مشر الء 
يقولون أن 06 3 طاءعة زوجته ‏ تقوله صلى مبحر يصلى - فهو 


يطيع اوامرها ولو كانت غر مهضومة ولا تصح .. لأن الصلاة لا تكون 
مبحرآً 2 دل ليه دك من التو جه ىو القيلة .: 


0 النازة كسدرة والميمت قار : 
0 كانت ضجته ١‏ كر دن حقيقته أو لمن كان مظهره غير مادام للمسخير . 


ا 


الصيام 


3 حل عليه الصيام : 

للشاب الذى يبلغ مرحلة التكليف وبلوغ سن الرشد والتمييز .. والبلوغ 
له علامات معروفة في الفقه الاسلامى . 

90 صيام عام والآ عامين : 


4 وضصف لشخص بأنه شاب قد صام مقدار عام أو عافين أى له من السن 
يعد صيام رمضانين فهو قياس عمر وتقدير ما بين 18-1١6‏ . 


آش دخل شعبان في رمضان : 
0 نير الغلاط قُ رمضات .8 

يقال لإمكانية الغلط والتماس المعاذير . 
كيف من صام وفطر على جرادة : 

وصف ا لمن كان صيبر ه ومعانائه ومشاقه لا تساوى النتيجة التافهة الى 
وصل اليها أو جوزى بها .. أو لمن عمل جيداً طويلا ثم اساء لنفسه في 
آخر الشوط . 
3 كيف تلجأ للغموض مع وجود الواضحوالصعب مع وجود السهل والتعبير 
يشير الى الأثر والحديث النبوى « فان غم عليكمفاتمواعدة شعبان ثلاثين يومأ» . 
5 صام يوم في رمضان قال آش ما زال فيه ع 
» لمن تعجل وتسرع فرمضان يصومه المؤمنون شهراً كاملا كيف يسأل 
عن نباية الشهر هن يوم واحد .. للعجلة في غير مكانما أو للبلاهة وعدم 


/اا 2 


3 ليلة فدر 

حظ ونصيب أو هك سب غير متوقعة يقول في الوصف .. هذه ليلة 
القدر » الى نزل فيها القرآن : . وخصها الله سورة وهى خير من الف شهر . 
هلال العيد : 


»ه أو كيف هلال العيد .. نادر .. يتشوق الناس اليه يتفاءلون بطلعته .. 
بقول لصاحبه الذى غاب عنه في لهفة وشوق - ويئنك كيف هلال العيد . 


القفاضى 


القاضى بو الولايا , الآيتام : 
4 الى خصيمه القاضى من يشكى 0 
3 زمالة القاضى 
2 لقمة القاضى 
ب سبئاط القساضى 
ماتت حمارة القاضى ما لقوا العراية طريق مات القاضى ما لقوا من 
بشيله ظ 
أثا راضى وبوها رافبى وخشبة في عين القاضى : 
0 القاضى سمع والباشا طبع : 
كان القاضى له أثره ي المجتمع لارتباطه بالمفاهيم الشرعية .. حبى ان 
المحكمة الشرعية كانت ت..حى ( دار القاضى ) حتى المأكولات والحلويات 
كانت هناك تسميات تررابط بالقاضى .. تنسب اليه انواع فاخرة من 
( الزلابية ) مصنوعة من اا-قيق الحيد والعسل والسمن وتقلى بالزيت بطريقة 
خاصة من قوالب واشكال ع السكن المرشوش عليها ‏ وعلى شكل ١‏ زمالة )» 
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أى عمامة القاضى » أو على شكل مداسه الأنيق . أو لقمته الهنية الطرية 
اولماسمعت وطرق سمعى هذه التسميات بالاسكندرية ُ بيتنا بالمهجر والدنى 
صنعت لنا في ااحد المواسم الدينية ( زمالة القاضى ) وكان اسم الحلسوى 
وصناعتها غريبة على الأسماع والحيران .. الطريقة الى يبدو اما من اثر 
المطبخ التركى .. وهى معروفة في مصر بشكل آخر .. وني الآحياء الشعبية 
هناك ايضا تسمى لقمة القاضى .. ولكن ( زمالة القاضى ) تعبير خاص 
في المغرب الاسلامى وشمال افريقيا . 


ويقال  :‏ القاضى ابو الولايا والايتام ‏ لآن شريعة الإسلام 
نحم عليه العدل بين الناس ويجد الأيتام والولايا والمستضعفون بي الآرض 
منه العدل ‏ حتى ان المحكمة كانت تسمى هما اشرنا دار القاضى .. وي 
الشرق بيت القاضى » - وأما حكاية موت حمارة القاضى تزاحم 
المعزون ومات هو 1 نحد من يشيعه فهى دلالة على النفاق الاجتماعى بدافع 
مصلحة أو جاملة مقابل نتائج ولو من طريق غير «باشر .. وهى حكاية 


8 ( خشبة 2 عينك 5 قاضى‎ ١ 


الحسج 
على ايدك غنجوا : 
تمن .. و«باغ الأمانى في طفة . 
و هو باسلوب التوسل» وهو يساوى كلمة «في طولك في عرضك).. 
وكانت فريضة الحج تحقيقها امنية الأمانى عند اهل الإعان .. يوم ان كان 
الطريق اليه صعبا بي القرون الغوابر . 


د سمع بالحج بات عدم ُ 
ب عادة الحجيج قبل التوجه للحج يستعدون بالآذكار والمدائح النبوية ؛ 
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لكن ان يسمع بالحج مجرد سماع ولم يتهياً له . . ولح يكن وقته بالنسبة اليه 
قريبا ويظل آخذا في الأاشيد والمدائح .. فهو نوع من التعجل حسب 
العادات والتقاليد المتعارف عليها بي تلك المراحل الزمنية » وان كان دليلا 
على اللهفة والشوق .. ويف_ب المثل لصنع الشىء قبل اوانه او حلول مناسبته. 


د فى الحج والسلامة : 
بى في اللهجة أى يربد .. اصلها يبغى » وهذه اشارة لمن يريد المغنم 
والراحة .. يريد المكاسب بلا متاعب بل مجرد الاسترواح » وايضا تدل 
على صعوبة طريق الحج امسافرين على الإبل والحمال والتعرض لقطاع 
الطرق ايام العصور الحوان إذ لم تكن هناك وسائل راحة .. فالحج كان 
قدبما لونا من المخاطرات في السفر . 
2 بلاد كم يا حجاج : 
و مثل أو كلمة تقال :لك فض ا موضوع وانتهاء السوق أو العر س أو 
المهرجان فليستعد كل الى العودة من حيث أتى - وهو مثل عبارة أهل 
2 الحج وما بعدهة : 
المهم ليس مجرد أداء لشعيرة والواجب الشرعى بل الأهم من هذا هو 
التوية النصوح والاستمرار 2 الطهارة والاستقامة لخدم العودة للمويقات 
والمعاصى . 
# ولو بحيب الكعبة ف ايده : 
يقال للصديقالذى كذب عليك كثير أ في مبالغة تريد أن تصور مقدار كذبه 
لديك فتقول لا اصدقه لو جاب الكعبة في ايده .. وكم ني اساليب الأدب 
الشعبى من مبأويل ومبالغاات لا 0 عن مبالغات ومباويل الأدب والشعر 
الفصبح في بعض جوانبه . 
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الحاج والعجاج والدجاج : 

هذا لون من التلاعب اللفظى السخيف اعجبه ايقاع حرف الحيم في 
الكلمة فاخذ ينسق كلمات .. حاج .. عجاج .. دجاج .. وهذا كلام غير 
منطقى ولا يحمل معبى فكريا .. بل هو من قبيل الهذر أو الدعابة غير ذات 
الموضوع .. أو هو يحكى حالة خاصة لحاج معين فى ذهن الذى صور 
المثل .. وقارن في خصومته للحاج بين شجاره وبين الدجاج والعجاج .. 
والحاج ماهو الا نفر من بشر قد يكون صال حا طيبا .. وقد يكون شريرا 
مناكفا مثل الذى دفع الغاضب ان يصوره ويقارنه مع العجاج والدجاج 
وايضا من هذا القبيل والتصور . 

الحاج حالة قبل الحج طيب وبعد ما حج صار حنش ينيب : 

فهذا كلام لحالة فردية وليس من قبيل القواعد العامة .. أو هو لون 
من تعادير يجب الا تكون من قاموس المخاطبات بين الناس بل تدرس هن 
جوانب اخرى على انها من اساليب يحب ان نشير الى سلبياتها مثل عبارة : 


بد يا شارى سانية بين حاجين - 


قد تكون هناك صدفة لحادث أو قضية بين جار لحاجين لكن ليس 
ان الحاج في اذهان الناس يحب ان يكون صورة مثالية وكل اخطائه ظاهرة 
لحيرانه أو مدعاة للرصد والمحاسبة واخطاؤه وانتكاسه بعد الحج مدعاة 
غرابة وموطن مؤاخذة وتقييد . 

في حالة تعجل وتسرع من يتكلم على موضوع أو قصة آنية وحكاية 
انت في سردها .. ويتعجل فيقال له هذه العبارة اشارة الى عتاب وملام 
بطريقة مهذبة أو انتهار باسلوب رقيق . 


١ 


حرم من رابغ : 
50 رابغ قرية م دين حلة والمدينة المنورة ا الأراضيى المهدسة 5 ورابغ 
موضع ميقات احج لاهل الكواتت الإسلامى 
امال ذى عججى على كتو فه : 
ني عبارة تساؤل انكار:ن ما عبى أن يقدم أو يصنع له .. هل يستطيع 
ان يذهب به الى الحج على كتفيه .. وتلك امنية لا يمكن نحقيقها .. كأنه 
يبريد أن يربطه يمستحيل اوقوع ظ 

ل 1ت 
ودن الصفات والنعوت 
وصدى المصطلحات الثقافية 
فلات تاريخ 


د ا ار ؛ وشاهد في تجولاته 0 


. ولديه 00 من النذ كربات وتأتى هذه العبارة غالبا وصفاً 006 3 
كهل عندما بى> ى أشياء عدجيبة غريبة .. ومشاهدات منوعة . 


3 تقعد ددا | 
عن حكاية أو لي 5 وموضوع 0 التحريض على 
عل 00 الانسات ار بالفطرة اه الاجتماعى . 


التاريخ لا يبيد لا يسوس 


هو في نفس ما تشير اليه عبارة «تقعد تاريخ» وهومننصائح الاباء للأبناء 
واهل التجارب والحنكة والتخوف من الثالب والعار . 


0 فلم أله وأين 


كتابات قل ع4 دن 5 


فباتات وزهور عليها تعريجات تبدو مثل الكتابة والأحرف وتروى في 
الأدب الشعبى حكايات وأساطير حول هذا فيما يتصل بكتابة قلم القدرة .. 
أى كتابة لم يكتبها بشر .. اشياء طبيعية من صنع الله الذى خلق الحب والنوى 
وأوجد الطبيعة وعجائب المخلوقات . 


إى جاهلى : 
4 أئ بناء جاهل حبى ايام الاغريق والرومان والفراعنة وغيرهم 4 
ا قو اندم ون إطادك واتار إصية الحجوم اعطاق كارر داجب اين أو 
الأولين .. حبى آثار طلميثه وقورينا ولبدة وجرمة وقرزة .. يطلق 0 
بى جاهلى ‏ كا كانوا يطلقون على كل المياكل والمعابد والأطلال . 
كلمة .. اصنام . 


ب دخيرة : 
2 صندوق 8 والذخيرة 5 أى الذهب المدفون ف الأرض نشأت عنة 
وحوله حكايات ومبالغات وخرائط عند الباحثين عن الكنوز والدخائر 
للدخيرة .. بشروط عسيرة » ويبمنا هنا قْ دراسة المصطلحات هو كلمة 
دخيرة .. لقى دخيرة .. الخ . 

ع فلن قاموس : 

2 فارات حر . 

لوصف العالم المتمكن المتنوع المعرفة ولعل كلمة بحر مأخوذة من 
صفات لبعض العلماء في العصور المتأخرة .. البحر العلامة .. ويقال ايضا 
العلم خر إلا شاطىء أه . وكلمة قأموس صمة للدار س العالم هى للدلالة 
على الاستيعاب اللغوى . والتمكن النحوى .. ومعرفة اللحذور ومعالنيها 
وما تفرع منهأ وقأموس 2 الغالب لا دل النحو والاحة 1 
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والمقصود قاموس الفير و زأبادى الذى غدا مضرب الأمثال في الاطلاع 
اللغوى مع ان هناك مؤلفات لغوية اسبق من القاموس واهم .. مثل المحكم 
لعللى بن سيده ءت 8ه؛ ه والعين للخليل بن احمد الفراهيدى ت ١!ا١ه‏ 
وتمذيب اللغة للأزهرى ات ٠/الاه‏ . 


سسيسوية : 
العالم الفارسى النحوى دن يضرب به المثل ني كلام النحوواللغة يقال فلان 
سيبويه وقد يكون ني نظر القائل والواصف .. وقد يكون في الحقيقة لا 
سيبويه ولا بمحزنون .. والع.شة بي دار العميان طرفة » وكل قرد في عين 
أمه غزال .. وقد يكون جاهلا ولكن بي نظر من هو اجهل منه يكون .. 
سيبويه .. ولكل اوصاف «لابسات من التطور الزممبى . ظ 
0 عالم طبقة : 
اشارةالى تمكنه من الموا: العلمية الى تصدى لتدريسها وان كانت كلمة 
طبقة كان يقصد بها في مصهلح تقسيمات العلوم طبقة علمية .. مثل طبقات 
الأطباء .. طبقات المفسرين .. طبقات المحدثين .. طيقة النحاة .. وهو 
اصطلاح معروف ثي المكدة والحضارة الإسلامية . 

وان كان التعبير في ابلاد الليبية .. عالم«طبقة» يظن ان المقصود عالم 
طبقة ٠٠‏ يضم الطاء وفتح ااناف منطقة وناحية في الصحراء حيث كانت 
مدرسة علمية وزاوية دينية بها منقطعون للعلم والدراسة . 
وعالم طبقة للاطلاع . بمقاييس تلك الأزمن والمناخات وني الحقيقة 
هذا التباس في التعبير » والقصود به عالم طبقة .. بالمعنى القديم المتداول 
اشارة الى التعمق بي المواد الاعليمية .. كان الشيخ العالم اصبح طبقة علمية » 
وهذا التعبير موجود أيضاً ب البلاد غير الليبية وهو من تأثيرات الثقافة 
الاسلامية في مصطلحاما الغاية . 
4 فلان آبة : 
د من صفات المدح والإع.جاب .. والدلالة على الانبهار وفيض المعلومات 
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2 وي اللغة أية : :: علامة .. سواء في الماديات أو المعنويات <: عللامة الطريق ..١‏ 
علامة المسافة آبة .. دلالة واشارة وي القرآن : : ( ابتك الا تكلم الناس, 
ثلاث ليال سويا ) وني الحديث النبوى :: آية المنافق أو علاءة المنافق وآية 
المؤمن علامة الأؤمن + 2 الخ : 

رالشاعر ابو العتاهية يقول : 

وف كل ثى له آية .٠.‏ دل على انه الواحد 

وفي اغنية قدبمة للمطربة لور دكاش مسجلة في قرص شمعى 
الى تقول : نور جمالك آية ... أمنت بالله ‏ ومن المصطلحات الفنية 
والعلدية فلان أية ٠.‏ بلغ درجة من التفوق والمكانة وعدق الاطلاع . 

اح ال لطر . آية .. لكل عالم ٠تمكن‏ .. 
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ب فللان شرع 
4ه حيث كانت المحاكم الشرعية ا في المجتمع مكان الصدارة والءالم 
١‏ 0 

هو من جلس ديبم و يقوم بتذر د مو ادالفقه ومأ بتصل نك من حلال وحرام 
وهباح ومكروه وكل ما يتصلى بحياة الناس من الناحية الشرعية .. فيكرن. 
لسعة علمة شرعاً .. عند الخلاف ووجهات النظر المتباينة أو الاتجاه الحلاني 
فيما شجر ببنهم أو ني اللخصومات يذهبون للشرع فغدا الذى يعرف احكام 
الشرع في أظ هم 0" 


.. عنده ما يقول : 


بي هو ممتلء يفيض علما .. يتدفق انتيجة الاستيعاب والادراك والمنطق . 
وفي انبهار واعجاب الذى لديه الدليل القاطع » والبرهان الساطع ) هما 
يعبر ول » عندما يقول » الى بالتعبير المعاصر .. لديه خلفية ثقافية أو 
خلفية علمية أو من الحصومات والمشاجرات من لديه 0 ماده 
الى يبرزها ‏ ىه المخنا كانك نفو نه رأله جك هندة,ها تقول ب 


و 


ما عندك ما تقول فيء : 

ليس هناك مآخذ عليه أو موطن شانة أو شئنآن .. أو مثالب .. هى 
صفات لمن له تقارب من درجات التكامل في موضوعه .. التكامل الحلقى 
أو الصفات والذات. .ما عناءه .. أو ما عندك ما تقول فيه.. أى ما تؤاخذه 
عليه من نواقص ومعائب .. وقد يكون في نقطة محدودة أو موضوع محدد .. 
وهذا التعبير كان يكثر بين اهل الحدل ني علم آداب البحث والمناظرة . 
وسوق الأدلة والبراهين . حبى ان كتاباً من كتب علم التوحيد كان 
اسمه ( ام البراهين ) . 


ع خوك كلامه وسيب أفياله : 
وان كان هذا ضررا بلأخلاق والمثل لأن العالم يحب ان يكون سلوكه 
مطابقاً لكلامه ومعلوماته .. لكن يظهر ان من بعض المجتمعات والحالات 
تكون هناك مفارقات أو عدم مل"ءمة ومطابقة بين القول والفعل 5 لكن 
لأجل الأضطرار والحاجةالى معلوماته ومعارفه نشأتهذوالعبارة..خود كلامه 
وسيب أفعاله .. وهى بالمقياس الخلقى غير لاثئقة » وهى من الظواهر الى 
ندرسها عندما نر صد مثل هاه التعابير ودافعها .. وحذر القرآن من ان تقول 
ما لا تفعل ( كبر مقتا عند الله ان تقولوا ما لا تفعلون ) . 
2 وضى : 
هبة من الله من ناحية لفهم وادراك المعلومات ومن المكتبة الاسلامية 
اندرجت كلمة المواهب » حبى الف احمد بن أبى بكر القسطلانى المتوئي 
٠١‏ ه كتاباً في السيرة النبرية سماه ( المواهب اللدنية ) والكلمة مأخوذة 
من اللدنى . 

وهى لسبة للهبة .. وماء المواهب وي الفرآن دلالة على الحبة ( هب 
لمن يشاء اناثا ويبب من يشا.ء. الذكور ) ومن اسماء الله الوهاب . 

وف اللهجة .. المستعطى .. الشحاذ .. ويقال له بوه أى يطلب الطبةع 


الردق 


وأما من علمه وهبى .. فمن عند الله .. فوق المقاييس المعتادة ومنه عبارة . 


ينبع من راسه : 
عام ٠‏ 00ظ 
كأن عنده تبعأ يفيض منه < 


دمغى : 
نسبة الى الدماغ والارتجال والحواب الحاضر في المسائل العلمية .. يقول 
له » نجحاوب فيك دمغى كتبت دمغى » وقد تسأله عن مسألة حسابية معقدة 
ففى برهة يجاوبك اللحواب الصحيح ‏ دمغى » كانه عقل آلة حاسبة قبل 
اختراع الالات الحاسبة ‏ ان خزين الذاكرة البشرية شىء عجاب . 
+ بالخباس : 


4 بالواضح .. بالعرض .. يشاهده كل قارىء لا يحتاج الى شرح غير 
غامض بارز وجباسى نسبة الى المبس لا هو بحبر ليكون دقيقاً ولا هو بمادة 
اخرى يقول كتب له بالجدباسى قلت له بالحبابى وانتقلت الى الكلام فيقال 
كلمه بالحباسى . 


4 صفات وذات 

الصفات والذات مأحوذة من مصطلحات الفلسفة الاسلامية في علم 
التوحيد وانتقل هذا التعبير الى الاسلوب الدارج . . فتقول اللهجة .. 
حبه صفات وذات أو يكرهه صفات وذات .. أو لا يقبله صفات وذات » 
أو صوره صفات وذات .. أو عند ذكر الممائل الشبيه .. يقول لك - والله 
كأنه فلان صفات وذات .. ويذكر مؤكداً سبحان الحااق الناطق . 


ويبدو ان اللهجة ني التعابير الاصطلاحية لم تقل دهرى نسبة للدهر .. لأن 


في مصطلح علم التوحيد والفلسفة الاسلامية والملل والنحل كلمة دهرى .. 


د 


نسبة الى مذهب القائلين بان الدهر هو الله » والنا كرين لله سبحانه .. ومن 
كلمة دهرى جاءت رسالة .جمال الدين الافغانى الرد على الدهريين .. ونحن 
نذكر هنا المصطلح من حيث؛ اثر التعابير والمصطلحا ت ني اللهجة لا من 
فاحية الدراسة المذهبية بطابعها الحدلى والفلسق .. 


فان كلمة دهرى تعتم. رميآً بالزندقة . 


وكلمة زمبى من حيث اللهجة تعتبر مدحاً واعجاباً 5جرب . 


# صفة أو نعت ينعت +. النابغ المتفوق على اقرانه وقد يلمس الاستاذ 
في تلميذه ملامح النبوغ واشتعال الذكاء فيقول لوالده فرحاً كجرب : 
هذا فأتة .. عنده فلت 

ومن الغريب ان بعض الأوساط يرى في عبارة فلتة مسبة واهانة في 
بعض الاستعمالات من تذاد الاستعمال أو عبثية الاطلاق . 


35 . 
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من المصطلحات في علءم الميراث وهو كناية عن حصر الارث وتوزيعه 
حسب القواعد الشرعية على 'لورثة شرعاً وعلم المواريث يسمى علم الفرائض 
.. وكانت له متون وشروح وقواعده مضبوطة ما وردت نصوصه في 
القرآن الكريم والفقه الاسلاءعى . 
فلفسى : 
فلفوس : 
وتنطق اللهجة .. فى .. وتصاحبها نبرة استهجان أو فلفوس 
يزحلقة الحروف سخرية .. أو مزاحاً ولعل هذا التحريف في ضبط الكلمة 
أو النبرة الاستهجانية صورة أو صدى من اعماق التاريخ للصراع الذى 
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كان محتداً مشتدا بين الفقهاء والفلاسفة من جانب وبين علماء الكلام 
والال ميات من جانب والفلاسفة من جانب 00 . كانت الحصومة مع اهل 
الفلسفة فئرة من الفئرات باعتبار ان بعض القوالب والمصطلحات ا 
وافدة وغريبة أو تصدر من مذاهب فكربة ذات اتماهات طال حولا 
الحدل بين المعتزلة واهل السنئة واهل العقل والنقل الخ . المهم كلمة فلسفى 
موجودة في اللهجة الدارجة انحدرت إلى الألسن من نوافذ التاريخ الفكرى 
لكن تذكر بشكل قد يشم ري واو ا 0 
جار الله ال حشرى 0 كان شتمهم له ومعيبتهم لهأنهم قالوا له انت 
تكلم بالفلسفة .. صورة عجيبة للنظر الى الصراع الفكرى قد تشدك اليه 
كلمة عابرة دارجة مثل كلمة فلفسى .. هكذا بتقديم الفاء الثانية على السين .. 


حكمه : 

ب خود الحكمة : 

صاحب حكمة ٠»‏ عنده حكمة : 
خود الحكمة من روس الفكارن : 


تستعمل كلمة حكمة في التعابير الشعبية عدة استعماللات هى مأخوذة 
ايضا من الحذر اللغوى والاصطلاحى الفصيح .. واكبر استعمالات الكلمة 
في الدارج المتداول بمعتى الدقة والتثبت والمنطق .. فلان يمشى بالحكمة .. 
عنده حكمة وايضا تطلق على حصيلة التجارب » من اصحاب الحكمة 
ويستشهد الأديب الشعبى في تعابيره وامثاله قائلا ‏ إية كلمة قالها الحكما 
وايضا يقول لك .. صر الحكمة .. أى التقطها وحافظ عليها » واحفظها . 


والحكمة تأتى بمعنى اقتصاد وعدم تبديد واسراف والفئان الشعبى في 
سخريته احياناً في فكاهة يقول « خذ الحكمة من روس الفكارن ») . 


والفكارن جمع لكلمة فكرونة وهى السلحفاة وقد وردت الحكمة 
في القرآن الكريم .. ( ومن يؤت ال حكمة فقد اوتى خيراً كثيراً ) . 
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الفقيه والفقى 
قُ التعابير الشعبية 


هناك 2 بعص التعابه _ الشعبية هم الاسة صورة سيئة مهزؤوزة 
لفقيه انحدرت للألسن من عصور الانحطاط والانحدار من فئرات الدهالة 
والتخلف . 


مع ان الفكر الاسلاامى والحضارة الاسلامية كفات للفقيه كرامته 
واصالته . 


والفقيه له دوره العلمى .. من الفقهاء فلاسفة ومشرعون واهل حكمة .. 
وصناع حضارة ٠»‏ والفقهء ارضا منهم من كان حمل لواء ارا 6 
ومجاءبة السلطان مثل مالك بن انس واسد بن الفرات وعز الدين بن عبد 
السلام تان تيمةوابن حزم وابن رشدوبنغلبون واعلام الفقهدمن اهل التشريع 
ومئات ومئات كانوا رحالا ومن اهل الفقه ولكن عندما انحط المجتمع 
ونخلف العرب والمسلمود. وسادت عوامل الاستبداد والسلاطين وبغاث 
وغثاء من ادعياء الفكر .. ولبس جهلة لبوس اهل العلم .. وتظاهر الفاشلون 
بالعلم 1 بمجرد زى من الأزياء وجبة من اللحبب . ودخلت فئة لا علم 
لها ولا وجدان في شتى الءصور والأقطار .. وظن الناس ان هؤلاء الأدعياء 
هم الفقهاء .. وظهرت كمة«فقىافكانت في كثير من اقطار ويلدان العرب 
ان كلمة فقى معناها ‏ .ع الأسف ‏ صور من الطمع .. والسطحية .. 
والتمعيش .. والتملق .. ؛ حاشا للعلم والفقه الاسلامى ان يكون في صورة 
مشوهة .. أو سطحية مبتذلة أو تمتمات وكتابة احجبة .. وقراءة على مقابر 
موتى رحمهم الله حاشا لفقيه ان يكون هكذا ني اساليب الجهلة والحشاشين 
والسطحيين .. كما ترم ريشة اهل الكاريكاتير الفقهاء والشيوخ . 

مع ان المجاهدين كان منهم من اهل الفقه .. والشهداء كان منهم من 
اهل الفقه والفقهاء بل ان لمجاهد عز الدين القسام الشهيد كان فقيها والبطل 
المجاهد الأمير عبد الكر م الخطابى كان يعرف بالفقيه عبد الكريم . 
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وغير هم .. واما النكت البتذلة والسخرية بالفقهاء قد يكون مرجعها ايضا 
لأرباع واشباه المتعلمين بتصرفاهم وجشعهم وادوا الضووة السكة تعميقاً 
ورسوضاً 2 أذهانث الناس ومقابييس المجتمع فكانت الضعحالة من الذين 
بز عمول ان الفقيه جرد شكل ومظهر 55 ومللادرس 2 وامأ العمق العلمى 
والشعور والاحساس الديى والرجولة 1 والموقف ١‏ صور عبك الوهاب 
المالكى . 
ولو ان اهل العلم صانوه صاهم 


القاضى الفقيه ات ؟”؟5 ه ‏ 


أما هذه اليم الحلقية الى غرسها تاريخ الفقهوالعلم والحهاد فقد جى عليها 
فجاءت مثل هذه العبارات السطحية : 


الفقى والعقربو ٠‏ اباك ان تقربوا ولا تقرب من يقربوا 
الفقى طاح في البير قالوا هات ماباش - قالوا خود مد ايده : 
البهودية قالت للمرا وليدك بيطلع فقى : 

قالت ها كيف عرفى ؟ 


قالت : تقيل وبارده ! 


#4 سبب هذه الانماط من التعابير ما اشرنا ترسبات عديدة من عوامل 
ومؤئرات المجتمع من ناحية وتصرفات بعض الأفراد أو ادعياء العلم و الفقه 
من ناحية وايضا حبتى المخططات الاستعمارية الثقافية لها في بعض الحوانب 
دخل احياناً بطريق غير مباشر فضلاءعن بعض الصحف والمسرحيات والسينما 
.. والاذاعة في كثير من بادانالوطن العربى اسهمت في تعميق وترسيخ 
أو نشويه صورة «١‏ الفقى » من الناحية السلبية أو من جانب التردى .. اما 
عظمة اهل الفقه والرأى والفكر .. فهذا جانب مجهول .. أو متروك .. 
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وكان في عصور ازدهار الفكر الاسلامى يرى الفقيه شيئاً له اهميته . 


حى في بعض التعابير الشعبية يقول لك : 


هادى ما تبيش فقى » اى ظاهرة واضحة 
والحلاصة .. هناك ففى - عالم فقيه 
فقى - كاتب احجبة وتماهم . 
فقى - معلم “كتاب 
فقيه - عالم درس متمكن له باع وشأن وقيمة اجتماعية . 
وفرق بين الفقى في ذهان اهل النكتة الساخحرة » والفقيه الذى اسهم 
في مضمار الحضارة الاسا'مية .. ولقد كان امثال ابن رشد الحد والحفيد 


وابن حزم والحطاب واسد بن الفرات وسحنون وابن خلدون من الفقهاء.. 
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العصود ف التعابالشجببة 


لاندرس هنا كيد اليهود ومكرهم في المجتمعات الشرقية أو الغربية » 
وممارستهم للاستغلال الاقتصادى بقصد السيطرة على ثروات المجتمعات التى 
عاشوا فيها » وأساليبهم المنوعة » فذلك له مجالاات من الدراسات تناولتها 
كثرة من الأقلام » بالأرقام والاحصائيات والدلائل .. او بالدراسة الفنية 
والاجتماعية سواء في المجتمعات الشرقية او الغربية وايضا تناول المسرح والفن 
تصوير هذا ء انما نذكر هنا .. في هذه الفصلة » بعض التعابير الشعبية التى 
غدت من وثائق الدراسات الاجتماعية ورصد لبعض التصورات .. أو 
التصرفات لطائفة اليهود التى لم يسىء اليها العرب والمسلمون في كل اقطار 
البلاد العربية .. لقّد كانت معاملة العرب لطوائف اليهود معاملة فيها الخانب 
الانسانى لكن قابل اليهود هذا بالجحود والنكران .. والعصبية والعنصرية . 


وهذه التعابير الشعبية كانت تصور عادات وبعص السلوك الذى غدأ 
صفحات من تاريخ حقب بعيدة » وهى تعابير كان لها صداها وفحواها من 


وكانت هناك ظواهر سيئة في المجتمع تتحكم في العادات والتقاليد التى 

زالق وات فت سن عارات يدقة غ أو سلوك لا يتفق مع قيم الاخلاق.. 
كان منبع ذلك «الحارة » وما بها من مباذل وطبارن وأساليب الغش والخداع .. 
حتى ني الكلام المعتاد العفوى عن طريق ١‏ الحارة ) لليهود بطرابلس من حقب 
بعيدة نشأت بعض التعابير فيها بذاءة اللسان حتى تكون منها اسلوب يسمى 
« الغعش » بفتح الغين . وكان لا يوجد الا في الحارة وحواليها . 
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ترى هل اساوب البذىء من الكلام هل له صلة بعقدة الحنس عند اليهود 
عل رأى الفيلسوف « فرود. ») الذى جعل عمقدة لجنس حور التصرفات 
والسلوك والرغيات عند الاذ.ان . وجعل يبود الخارة .. أو بعض من مبود 
الحارة ايضا محور الخداع والغش من الكلام هو اللخحنس ومايتعلق به من 
عبارات وأساليب 

حتى من الحديث العفوة المعتاد المنساب يكون الغش وخداع الأسلوب 
والألفاظ اللحنسية وبحمد الله .. طهرت الألسن من أساليب الداع والغش 
من الكلام .. بانقراض الحارة ومظاهر الحارة كما اشرنا في فصلة الكلمسة 
والكلام ص - 8 


العرب والمسلمون ل يعا موا اليهود ني بلاد العرب والاسلام الا معاملة 
اضطهدوا طوائف اليهود كا اضطهدوا طوائف من المسلمين . 

وحملة الاسبان اللتى تعر ضت لا طر ابلس عام لها ا » قضى فيها 
فرسان القديس يوحنا على للخالية اليهودية ولكن استطاعت ان تعود الى 
تكوينها فى القرن السادس عشر للميلاد من البهود الذين كانوا من دواخل 
البلاد من جبل نفوسة والساحل وزليطن ومصراتة ومسلاتة وغريان وغير 
ذلك من البلدان والقرى . 
وحمتهم البلاد .. ووج.وا أمناً .. وراحة » ومعاملة طيبة » وتزاحموا 
في الحارة عند باب البحر و كانت الحارة الصغيرة .. والحارة الكبيرة . 
وكذلك في اعماق الريف والدواخخل والقرى كان اليهود يجدون من العرب 
وسماحة المسلمين كل معاملة ؛هيدة عن العنصرية والتعصب .. مع أن البهودى 
بطبعه يبحث عن المكاسب و لغانم المادية بأية وسيلة » ومجالهم البيع والشراء 
والاستغلال الاقتصادى 35 8 |الحفاظ عل عاداجهم 1 وتقاليدهم وازيائهم 
المميزة .. وطقوسهم .. ولح اتهم حتى بي العهد العثمانى .. وخليفة المسلمين 
الذى طعنوه من الحلثف 2 دار الحلافة 5 فتح لهم ابواب المدارس . 
والوظائف .. والاسواق وا.تاجر ولكن العصبية .. والعنصرية جاءت من 
طرف هذه الظاهرة العنصرية الصهيونية . ان البهود بي بلاد الأسلام والشرق 


200 


وجدوا سوقاً لاعمالهم .. ول يجدوا من معاملة العرب الا المساواة والعدل 
سالنيك وليفرنو وشواطىء ايطاليا وروسيا القيصرية وغيرها . 


الغرب هو الذى اضطهد بعض الطوائف .. كما اضطهد الغرب ايضا 
المسلمين والعرب . 


إن محا كم التمشيقن ات العرب والمسلمين كما أذثت البهود فاحرقت 
اوربا مؤلفات اليهود عدينة شلمنقة عام 895ه ‏ 0٠59١م.‏ 


فأوربا النصرانية هى التى اضطهدتمم لا العرب ولا المسلمون ظلموا.. 
بل. كانت بحا كم التفتيش تبيد العرس والمسلمين وتطارد اليهود معهم . 
واليهود بعد محاكم التفقيش وجدوا الأمن والراحة وحياة الاستقرار والحماية 
في بلدان الشمال الافريقى بالمغرب الاسلامى والخزائر وتو نس وطرايلس 
ومصر . 


وصفات اليهودى ني المجتمع كما تصورها التعابير والحكايات هى أن 
حاسة الشم اللاقتصادى لديه قوية » بل متوارثة » تدفع الى التخر ين 
ومراعاة الاسواق والسلع .. واستغلال الطلب والعرض . 


واتصاله بالحا كم أو الاشا أو االء الى. أو الؤزين الى غير .ذلك نفع حاط 
اليا كل التى كانت بيدها ارزاق عباد الله . ويعرف اليهودى بطبيعته 
وتكوينه اساليب التملق والتزلف وضعف بعض النفوس ازاء المدايا.. 
والعطايا لكن هى هدية من له من ورائها مكاسب مضاعفة ولو بعد 
أحايين » فطول الصبر والنفس في ميدان العطاء ليس هو منصورة البذل 
أو الكرم او الصداقة انما من ناحية الأ كثر نفعاً .. والأأكير رحا وال كثر مكسبا 
ومن هنا كان تمن اساليبهم صفاتالرقةالمصطنعة ومعسو لالكلام..واهتبال 
الفرص .. أو تقنص الفرص .. والاسلوب الذى من ورائه تكمن غايات 


وغايات . 


لاك 


وقد افلست كثير من -.كومات ومؤسسات لتصرفات وحذق بعض 
اليبهود من اصحاب رؤؤوس الأموال والا كتناز .. وهى عوامل وظواهر 
اقتصادية مدروسة قد تفةد كل مشاعر الضمير والوجدان في سبيل الربح 
من أى طريق .. وبأى اسلوب . وكثير من دول شمال افريقيا في 
عصور الاندحار وقعت فريسة التلاعب اليهودى باقتصاد ذلك البلد أو 
التحكم ني مؤسسات ذلك البلد او التحكم ني السلع الضرورية للقوت .. 
أو الاهتمام بالكماليات والشتكليات . 


ونشأت في هذه الأجواء .تلك الأحوال بعض التعابير الشعبية التى صورت 
بعض المظاهر من تلاعب اليهود ني الصناعات أو الاسواق في القر نذالثامن 
عشر او التاسع عشر . 


حتى في الاسواق الصغيرة؛ الصناعات الشعبية بطر ابلس أمثالسوق الصياغة » 
وسوق العطارة » واللفة: والصوف والخحلفا ومحلات نقش الحلد والخياطة 
من «زبونات» وفرامل من انواع الملابس وقمجة وبرانس الخ تكاد 
تكرن حكراً على اليهودى يتحكم فيها صناعة وتجارة » وترويجاء وما 
يتعلق بالذهب والفضة .. ويظهر أن حبهم للذهب من أيام عجل السامرى 
اما الزراعة والفلاحة وغرس النخل » وعزق الأرض فاليهودى كان 
في المجتمع لا يقرب هذه الأشياء » فهو لا يبحمل فأسا .. ولا يعرق له 
جبين . ولا يكد له ساعد . ولا يتصبب له عرق في المزارع بل هو يستغل 
الفلاح ويستغل المزارع .. والعامل . يكون اليهودى بطبعه سمساراً . . 
يهتبل الفرص ويقتنص لناسبات ..ويربح بلا عرق ولا جهد هكذائي 
المجتمعات العربية كان في كل البلدان بل هو يستغل حتى في صورة 
بائع صغير متجول أ جالب وخازن للفلفل والكرويه واللحلود 
والصوف والغزل .. و.حزما للمواسم .. ثم يبيع بالربا والفائر . 


ومن هنا نشأت تعابير و كلمات شعبية تصور غش .. واستغلال اليهودى 
كبائع «تجول . ولو 5ن بائع كروية .. وعطرية . 


ردم 


ثم هو يقطر البوخة ( من اردأ أنواع الشراب ) وهذه البوخة لم تعرفني 
مجتمع طرابلس الا عن طريق اليهود بي الحارة .. كم أحرقت من صدور 
وأفسدت من طباع 5 

ذلك السم المقطر .. يقدم للفقراء والعمال الكادحين . 

واللاقبى وتقطيره من النخيل .. تلك النخلة المبار كة اللتى كانت في فئرة 
من الفئرات .. موردا اقتصادياً ورزقاً حلالا وكم أفادت النخلة يثمرها 
أيام الجهاد والحصار 0 


وان كان بعض العرب ايضاً يقطر النخل .. لكن كان لليهود في ببعهم 
وطبارتهم وجرارهم .. أساليب ومنوعات عرفتها الحارة .. سواءالحارة 
ه في المدينة .. أو الحارة في بعض مدن القرى .. أو قرى الساحل ؛ وايضاً 
نقأث تحر لهذا تعاير وصور انك 


وثي التعايير كثير من الدلالات على تعليم اليهود أبناءهم وتنشئتهم لهم على 
معتقدامهم 3 حتى في حكاياتهم وأسمارهم 5 

وتحدث الأب اليهودى مع ولده الصغير بأن الحنة في الآخرة خاصةبهم.. 
وقفاً عايهم ‏ على حد زعمه ‏ لينشأ ابنه على التعصب والعنصرية. 
وهذه الحكاية خرجت من ا خارة وتداوها الناس حكاية ساخرة في أسمار 
فكاهية . 


و 


وعندما قال الولد الصغير في طفولة بريئة : 
وجارنا المسلم يدخل اللحنة حتى العب معاه ؟ 

فقال الأب اليهودى ناهراً ولده في لهجة حادة : 

اما له تحساببا فندق ‏ ؟ 

وغدت فكاهة ومثلا من امثلة أو امثولا تا خحارة يتضاحك منها الدارسون 
السامعون . 


اع 


وصفاتالغش في الأعه ل كما هىالغش في الأقوال ظاهرة كانت متفشية 
في المحيط التجارى ايهودى وان كان هناك اتقان وجودة في بعض 
الأعمال .. فمن ورائه مزيد من المكاسب والتلهف على المغانم ولعل 


ظاهرة الاعلان ني العالى كانت عن طريقهم وبأساليبهم .. 


والباعة المتجولة من خر يجى بيوت الحارة نشأت حولهم الوان من التعابير 
التى وردت في الأمثال حتى عندما ناحت اليهودية على ولدها المفقود 
تذ كر هذه الأم اليهو دية مآثره وفضائله ونشاطه وأخلاقه .. بأنه ما 
أكثر ما غش زبائنه الدربيات فتقول مجهشة نادية : 


ياما باع من كروية 


وياما غش من عربية 


هذا وني الشريعة الاس”مية عكس هذا فالرسول يؤدب اتباعه فهو يرى 
ان الغش ليس من طاع مسلم .. فيقول صلوات الله عليه « من غشنا 
فليس منا ) ومن القرآذ؛ الكريم « ويل للمطففين .. ) 


د أما اليهودى لايرى باحس التجارى .. ومفهوم الربح الا ميز أن الربح 
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والحسارة» عن أى طريق وبأى أسلوب ولو « زلبح » وهى عبارة دارجة 
من أنواع الغش أو ااذق الماكر .. شطارة .. 
ياما زلبح من عربية . 


لدبا  ..‏ ياما 5 .غش» كان بائعاً متجولا بأنواع العطرية . 
ومن هنا نشأت عبارة . 

زيادة اليهودى في الأعروية . 

فهو يأخذها اكداساً .. وجوالق .. وقففاً .. بابخس الأثمان وارخص 


لم 


الأسعار .. ويبيعها عطرية في خرج متجولا . . وعلى ظهر حمار يجوب 
به الازقة والقرى للنسوة المتلفلفات .. 

ومن الغريب ان النسوة المحجبات كن يتحجبن على الرجل المسلم 2 
بخجان ويتوارين وراء حجاب أما البائع اليهودى لا حجان منه . . ولا 
يتبرقعن أمامه .. كأنه لم يصل الى مستوى ان يخجل منه أو يتوارين عنه 
عرف قد انقرض .. 

ولعله لا يصدق ان مبوده ا يبحشى منه على حرمات الناس وهل جاء منه 
عبارة في حكاية خرجت من الخارة . 

2 كلاها قرصة مودى 

وأما زيادة الكروية عندما تطلب منه الزبونة المشترية زيادة يتظاهر أنه 
يضع لا في الكومة المشتراة وهو قد يأخذ منها ويسرقها .. ضرب من 
التظاهر بالزيادة .. بلا زيادة . 

في اللغة قال ابن سيدة  :‏ ( الحارة كل محلة دنت منازلما ‏ قال والمحلة 
منزلة القوم ) -- المخصص ونقل هذا الممريزى عندما كتب وخطط 
خططه وي الشرق الاسلامى توجد في الخحطط كلمة الحارة ولكن في 
خش الخارة وقول الشفاعة يارسول الله . 

ممة يُ الحارة درويش : 

الخارة الصغيرة والخارة الكبيرة والخحارة الوسطية . 

4د كناسة الخحارة . 

3 اكفر من مبودى الخارة . 

4 وأشطن من يبودى العمروس 


2 


وهناك ايضاً حارة لليهود قدعاً في الدواخل والحبل وايضا لها صفات 
وعادات حارة اليهود . مثل حارات اليهود في بلاد الشرق قدا . 


انه كانت هناك مدارس خاصة بالطائفة اليهودية بطرابلس وعلى سبيل 
المنال . 


مدرسة اليانس بطر ابلس تكونت عام 1895م بي عهد الوالى محمد حافظ- 


بطرابلس بالمدينة القد. في حوش خلف الله ناحوم . 


وايضاً كان اليهود .كتب خلافو في الحارة الوسطى لآبناء البهود 
تأسس عام 1119م 1901م ومديره خلافو عقيب الربى » وقد أخذ 


والمجتمع العربى أحسز الى اليهود الذين نشأوا في البلاد العربية والاسلامية 
فكان منهم طلاب في المدارس بجانب العرب ودرسوا بلا عنصرية ولا 
عصبية من هؤلاء «مغنا جى ) الذى أصبح فيما بعد قاضيا لليهود بطرابيلس 
هذا اليهودى المثقف كان من طلبة مدرسة العنقودى بمدينة مصراتة. 
هذا بابانى مغناجى وانخحوه رفاللى يبوديان لم يحدا الا المعاملة الحسنة 
من الوطنيين ٠‏ 


وايضاً «نينو) وهى عذ.هم تصغير ابراهم - بر أهمينو ( لينو ) البهودى 
وموسى بن رقعذ واليهودية التى كانت تملك البيت الذى جعله 
العنقودى مدرسة هى ابنة زا كى دويب . 


كان مغناجى الأب صائع . . سنة 194504 1108م وايضاً داود حتمون 
هؤلاء اطفال يبود درسسوا مع اطفال مدرسة العنقودى . مع أحمد رفيق 
المهدوى الشاعر وعبد لسلام ادهم منز ليطن والسنوسى بلقاسم من أهل 
مصر اته. . كل هذايدل: ى ان اليهو دالشر قيين أهلكتهم الصهيونية. . التى.جاءت. 
بالنعرة والعنصرية الصهيونية لكن يظهر ان التخطيط الصهيونى كانمنل 


ك2 


حقب بعيد المرامى .. ويظهر هذا ني تقوقع اليهود وعاداهم وأساليب 
تعابير هم مع ان المجتمع الاسلامى كان يتقبل ذبيحتهم باعتبارهم أهل 
كتاب ‏ سماوى .. 


وكان لليهود طريقة في الذبح تتفق مع الطريقة الشرعبية بخلاف ذيح 
وذكاة الملل الأخرى غير السماوية . 


بل ان بعضا من المسلمين حتى في اوربا يتحرى موضوع الذبح فإذا كان 
ذبيحة يبودية أكلها » ول ينفر منها وهنا دلالة على سماحة اهل الاسلام . 
والبغض جاء من العنصرية الصهيونية التى هى كارثة عنصرية غير 
حضارية فاليهود الشرقيون لم يؤذهم العرب والمسلمون بل هم الذين 
استغلوا العرب وأهل الاسلام . 

وكشفت الدراسات والوثائق والأدلة العلمية والاجتماعية ان اليهود هم 
الذين استغلوا المجتمع العربى والاسلامى .. وارادوه سوقا للأرباح 
وحقولا للاستفادة . ش 


وعاملهم المسلم العربى معاملة طيبة برغم الظروف التى كانت تمر بها 
البلاد الاسلامية والعربية . 


, وتلاحظ في الأمثال والتعابير ما كانت عليه تلك المجتمعات بل كان 


البهودى ايضا له اسلوبه الساخر كما رأينا والأدب الشعبى في تصوره 
قد لا يرحم من الناحية التعبيرية والتصويرية حتى ابناء جلدته وملته . 


فما ترأه من تعابير يصور المجتمع ليس من ورائه عنصرية او تعصب 


ع أكذب من يبودى مربوط . 


واليهود في المجتمع كانوا انواعاً وجاءوا من بلاد عديدة ‏ سالونيك ‏ 


5ءء١‎ 


ليفريو ‏ اسبانيا .. تزحوا بعد محا كم التفتيش » وانواع وطوائف 

أخرى > ْ 

ويقال ايضا 

لا يقربوتما وهى تشتعل في الرماد . 

د سبات وأعباد . . أو - عدى عمره سبات وعياد - أى في الراحة 
والكسل واليغنغة 

4 خش السبات عند المعلم 

ب احتجنا باليهودى قال شبات . 

» غصوبة ياسبات . مثر عبارة .. الله غالب . 

0 اليهود سبات وعياد ٠.‏ 

أفلس من يبودى “بار لسبت . 

سبت زى اليهود أو «بّت هنا تعى تخاذل واستسلم ! 

د الربى شبخ اليهود وله زيه الخاص .. ويستشار لدمهم والربى اليهودى 
له دور عند طائفته وؤ. الأمثال الدارجة الساخرة . 

به من معرفته بالقاضى كب على شيخ اليهود . 

نب كيف حالك ياربى . 

حجرة من كنيسية . 

# كيف شعير اليهود . 
لأنه منوع مختلط كن يأخذه مقابل ما يبيعه من بضائع فهو صلوف 
واشكال من أنواع البذعير . 


العشر كلمات والنخلات المقرونات وقنديل الصبيّة يقطعوا بَى 
مانقول كالحق ! 

فال له بنولوا اشراف . 

قاله لما جموتوا كبار الحومة . 

( حكاية يبودى أسلم .. ثم اراد ان يدعى الشرف وذلك أن كبار 
الحومة يعرفون كل فرد فيها ولا ينطلى عليهم الادعاء بالشرف) 
قال والده.. حتى يموت كبار الخى ) . 

97 حصلة المسلم في عيده . 

( وهذا دلالة على استغلال اليهودى للاقتصاد وأن كان جاره ممحتاجاً اليه 
حتى بي الموسم والعيد وكان اليهودى في قسوة وخبث يتعامل بالربا 
والفائز ) ويشمت ان المسلم احتاج اليه في موسم العيد حتى ضرب اليهود 
هذا المثل سخرية . ( تلك صورة انقرضت من المجتمع » ندرسها كعملية 
رصد للتعابير ) 

حلف شمعون بالطلاق . 

سخرية لأن الطلاق ني صياغة ينيه لا يكون الا من انسان مسلم اما 


شمعون اليهودى لا بمين طلاق لديه ببهذه الصيغة . 

“ اكفر من شمعون . 

اسم كان متداولا كثيراً عند هود الحارة . 

قال معو 

باسلوب سخرية لكيرة اكاذيبه وحيله . 

باريك من مبودى سالنيك . 

وكانت منطقة سالنيك تابعة للدولة العثمانية وبها كثرة من يبود أهل 
مكر وخديعة ومنهم الدونما وطوائف أخرى . 

وتازيلك دين اع أدر أله و عاذ . 


مع 


اللى قي القلب 2 القذب يا كنيسة . 


نان 
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مر عل كتيسة اليهود ومكان عباتيو باط ذا افير 

كيف صبية اليهود 

وهو مثل كان متداولا في بعض الأوساط فيه نوع من الابتذال بسبب 
عدم تحجبها وتبرجها أي ذلك المحيط . 


ب زى مبودى العمروس . 


كانت منطقة بها يبود ثم انمقرضوا 0 وكانت هناك مناطق العمروس 
في اكير من ناحية في البلاد . 


د اليهودى ا يفلس يفتة. دفاتره القديمة . 


يوجد هذا المثل في كثه. من بلاد الشرق العربى 


كان تكلمت مبودى ان كأن سكت حمار . 

لنتهى الحيرة والقلق .. سكوته ضرر . و كلامه ضرر .. 

ديدوره مادريش الحليب معصورة . 

كان اليهود منهم باع. متجولة للحليب عن طريق عنز يتجول با . 


ويحلب للزيون طازجاً ويفضلها ني الريح على أن يجعل الحليب معصورة 
او جبنا. 


0 أرل هوف 6ه ثان هرف 5 


مهبول من يغزل الصوف . 


اسو 0 نوسيم أ 00 


ءءء 
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اع 
لذك 


ويبيعه لأصحاب المكابس والشر كات ومصانع النسيج والصوف بأوربا 
بالجملة بأثمان مرتفعة . 

عررى يبودى . 

صبى بالغ كبير السن ويتظاهر بأنه صغير بين المنازل يتسكع ولو كير 


سية . 
واهدطة انه وري إن كار بم تنعت بها ل. الزلق ا ورا يله اليه 
عزرا. 


2 ايام اليبهود سبات وعياد . 


والنصارى في البنا والرشاد . 

وأيام المسلمين في العناد . 

ويلاحظ ان هذا ليس قاعدة عامة ولا هو قانونا مطرداً أو كلاما لا 
خيص عنه .. بل هو مثل عديد من التعابير قد يتجاوزها الزمن أو نحكى 
عن مرحلة انقضت أو هو تصور فرد في حالة معينة .. وعلى كل حال 
نحن هنا ازاء تعبير ورد على لسان الناس .. وليس كل ما يرد على سان 


لابد انه صادر من الحارة في ظروف تصور ان اهاها ليس بها درويش 
ترى هل كانت كلها أهل خداع ومكر أم هو تعبير عابر من ورائه 
تصور سريع لا حقائق يعقاييس دائمة .. وقد تكون الدروشة هنا يمعنى 
الصفا وعلى كل هناك تعابير أخرى عن الحارة منها . 


د كناسة الحارة 1 


2 ميودى قفورنى : 


وقد تنطق كورنى كانت من عبارة السباب والشتم وهى نسبة الى 
ليفورينو كما سبق ان اشرنا وهى معروفة ني الغرب د ١‏ ليقورن » . 
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4ه وين ماشثى ياموش وادينك النصارى . 

من اثر مطاردة النصارى لليهود . 

أيام محا كم التفتيش .. و,«نذا على لسان تعابير وامثال اليهود دلالة على ان 
اللاضطهاد لهم كان من الصارى واهل اوربيا يا من العرس الذين عاملوهم 
معاملة انسانية فكان رد هذا .. هذه الصهيونية وعنصر يتها . 

اضرب الفقوس من نحن البرنوس . 

من عدم المواجهة والصر حة وهو من أمثال اليبهود الدال عل الجداع 
والحبن والتزلف تصويراً لشجاعة الخحبان الذى يتحاثى المجابهة 
بل يتشفى من خصمه بؤذتمه باشارة بذيئة وحركة سخيفة من سله 


0 غاصبوه وتقنبعلوا 5 


عبودى يعاتب زوجته مز مو قن مر 

احتجنا باليهودى قال اأبوم عيد ْ 

لمن يفاجئك بالاعتذار غر. المنتظر او عذر من غير داع . 

4# افلس من يبودى مار اسبت . 

لأن العادة لا يقربون ولا يلمسون النقود يوم السبت . 

خش السبات عند المعلمى . 

وله هتوروة تمق التعور را تلوق أعتر خ. يواهو د ليل هل اذدامرا و قحم 


ولارجعة فيه . 


ع دب موك . 


سرعة 5 جبدة وردة ٠‏ الحمة .. واتقان لعملية الذبيح وسرعة العمل 55 
واليهود يضرب بهم المثز في مهارة الذبح للحيوان والطيور. و كما سبقت 
الاشارة ذبيحتهم تؤ كل شرعاً باعتبار أنهم أهل كتاب ودين سماوى . 
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بلاد بلا بود زى قاض بلا شهود . 

وهذا كلام هراء صادر من حارة اليهود .. أو أن شخصاً ما استفادمن 
سمساريبودى فقال هذا الكلام الفارغ بأن بلاد بلا يبود الخ واتما اشرنا 
اليه هنا .. لا لأنه كلام منطقى بل لأنه من ممخلفات الكلام الذى كان 
بلقى على عواهنه بل نشر هذا الهراء في بعض الكتب التى كتبت عن 
ابهوة الشرقين. : وفن طراف: بعض المستشرقين: المماعين للأمقال: .2 
لهذا كان اثياته هنا للأشارة الى بعده عن المنطق والصواب . أو لعله 
كلام يقصد به السخرية ‏ أو صادر من مغفل سادر .. ولعل مثل هذه 
التعابير تدعو الى الدهشة والسخرية فهو كلام غير جاد ولا حمل معنى 
فكرياً او لعله وقع تحت وطأة سجع حرف الدال . ظ 
يعقوب راقد . 

مثل صادر من الخارة ينسجون او يمحكون حوله حكاية لعلها تتصل 
( بفر ويد» وانجاهه النفسى وهومثلصادر في طفة المتعجل بين توجس 


و 


2 حارمه على زى ماحارمه مكة على اليهود والنصارى 5 

من انواع الايمان .. والتأكد من اليمين . 

متلازمين زى عوادة اليهود . 

كانوا من اهل الموسيقى والطرب ويدعولبم لإحياء الحفلات والأعراس 
بطر ابلس . 

2 زى اليهودى الطوراف 8 

السلف مردود حبى تي نواح اليهود . 

يه اشارة الى رد الحميل بالمعر وف 1 خعاملة المجتمع ومن نوع الانسانية 4 


/ا*2 


المجتمع الاسلامى كان يجامل اليهود في كوارثهم ونواحهم .. لكن 
قبل ان تبرز الصهيونية اتى هى محلب الاستبداد والعنصرية . 
0 عراسة مبود . 
خليط رجال ونساء كانوا :هل طرب وهرج وصخب أصوات متشابكة 
0 عيطة عبوك . 
وتععى وتشير هنأ الى التدعناد 2 والتازر والتضامن وهدأ مأ بفعله 
اليهود عندما يتعرض أحدهم للاعتداء خاصة في حيهم وحارتمم . 
2 غلبة .بودى 5 
يسلم في كل شىء عندم يغلب 8 
4 كول مع اليهود وارقد مع النصارى . 


لأن اليهود يذبحون ويتننون الذبح الشرعى واكلهم به البهارات 

والحرارات الشرقية ولت.نهم في المرقد لا يراعون النظافة والنصارى في 
مراعاة النظافة احسن من اليهود في المسكن والتنظيف ومراعاة الشروط 
الصحية . 


4 كيف يطلع اليهود من »عيده يدور شى يدخل فى يده . 
النهم . . التلهف . . ااطمع في المال وزيادة العروة عن أى طريق . . 
التقود غاية لا وسيلة .. أو وسيلة للهلع : 

3 لا مودى خائب .. لا رومى كداب . 
ايضا هذه العبارة ليست منالمقاييس العامة أو القوانين الثابتة .. كم من 
بودىسارقو كم منرو مى كذاب وبالعك سايضاً لكن ر بماكان الملوضوع 


ءءء 


مقارنة بين حادثة معينة لاشخاص فالذى تعامل معهم قال هذه العبارة.. 
وعلى كل قد تدفع عوامل الربح والتلهف على أن يكون غير سارق او 
غير كذاب لحسن المعاملة من اجل زيادة الثقة في العمل . 

0 مكر 0 0 43 0 
دلا له على طبع و تعود (ومكروا ومكر الله والله ير آنا كر يد ) ..أئ 
سيجزى الما ثرين على «كرهم . 

د هن طنجة لفر نجة لقابر اليهود ٠‏ 
خوالة وان سفق وترعالء ل كمقر نه يكان م ايف ااذه 
بالمغرب 6. وفرنجه يقصد بلاد الفر نجة أوربا .. ومشابر اليهود ب كانت 
في طرابلس وراء مصنع الدخان القديم . . خلف ١‏ 5 قر ب فندق 
باب المديئة حالياً . 

يتقاودوا زى شيابين اليهود . 
كانت من اللنصال الرديئة التى ينفر منها المجتمع المسلم . 

يطيحوا منه ويلقاهم .بودى أعور . 
من أساليب النككاهة الساخرة . 
لأنه اذا وجا.هم هذا اليهودى الأعور أن يرد هذه القروش التى عير 
عايها وهو من أساليب الدعابات . 

* مبودى ويترابح ؟ 


باسلوب الاستفهام لمعرفتهم بأساليب الخداع وايضا ليس هذا قانوناً 
عاماً انما هو من أساليب الحكى وكان هذا التصور سبب كيرة طفة 
البهود على المكاسب وغشهم للناس طبعا وتطبعا وتعوداً . 


هع 


البهودى ماعوت الا بازيادة . 


اشارة الى زيادة الفائز . . الربا .. أو الفائض عند معاملتهم للناس . . 
وكانوا يخريون بيوت الناس بهذه الأساليب الربوية .. اكلهم الأموال 


ديا 
0 1 8 م 9٠‏ 


كلمة عبر بية معناهأ منبر ذ ‏ مهجور ‏ مقاطعة ‏ مهانة 2 دخلت 2 
اللهجة في فترة من الفبر ت يقال قعدت في حيرم - قعد في حيرم . 
30 طريف ٠.‏ 

غير مباح فاحسن 

2 شاحور . 

كلمة عبرية .. اسود < دخلت اللهجة و تكاد تنقرض . 

زرف بمبودى الحارة . 


اى تعصب ويؤازر بعذمهم بعضا ولو بالباطل 5 


7 راك تقوليها بأمشومة ( 


راك في اللهجة الدار-ة تحذير .. مع لفة التأكيد احذرى .. حاذرى.. 


ان تنطقى ببا وتقوليها .. وذلك ان المرأة لما تترحر في لحظات عسر 
الولادة عادة وهى مسلمة مو منة تنطق بالشهادة 2 محؤلات ابتهال 
للسماء ودعاء رحيرة لاسية . 


هى عغاذة. عزتل -يشالهاتة: مؤمنات صادقات »> نطق الشهادتين هى شب ىع 
غاذف: , 


ف 


لكو النفة لليهودية في الحارة 4 شى ء لا بريده البهودى حدر روحته 
اليهودية فى اثناء عسر الولادة ان تنطق بالشهادتين . . فهو يتلصلص بأذنه 
عنم البانه أ البرير #قاكاذ جد انتقو لها والمشوامةة, 

أى - يامشتومة .. وغدت هذه العبارة في قالبها الساخر مثلا فكاهيا 
للتحذير . 

احذرى أن تنطقى بها نحت الضرورة أو اللاشعور وهو مثل من عبارات 
الحارة .. تلك الهارة القن ذهبت ويقيت العيارات مناط درامسة ورصدك 
استقصائى . 

وهناك من التعابير من اثر الحارة واليهود ما فيها نحذير ودلالة .. وقد 
تكون سارية على السن اطفال تلك الأجواء والمراحل . 
» اليهودى لعطاك لعتيبة .٠.‏ ركب في قلبك لهليبة 


وكانوا يصنعون أنواعاً من الحاوى ويحذر بعضهم من هذه الحلوى : 
ياوأحد حلوة اليهود . . انشاء الله تولى في بطنك دود 
أو على هذه الصياغة : لا تأخد حلوة اليهود . . راهىتولى في بطنك دود . 


- من اغانى اليهوديات لأطفالهن ني الخارة 


جانى من الصلاة يكرر برنوسه 
في الرقبه زعقه في الحد نبوسه 
حنئين الله خضروا 

فر حه وقدوسه 

جانى من الصلاة با اله الله 

جانى من الصلاة مغبن يتدالى 
ورمى لى تويرته ومذى يتدالى 


ذم 


ورهمى لى تويرته ومذى يتجارى 

يا وليدى ضمربلك الربى والا لا 
قال لى يا أمى ضردى حقه في حقه 
ورمى لى تويرتى في راس الزنقه 
من راس الزنقه 
وحلف ل باليمين ماتمرا ورقه 
يا ربى ماتضربه ضر بلك حرق 
صبيانك مزقوا له ثوبه الأزرق 
في وليدى لا تحير ولا نتشوق 
يار ل ماتنضر به بالاملاقه 
رجيلانه رقاق وعصالك حراقه 
نيلك أمه وخالته ذياك المحماقه 
باربى دربه واعمل له قيمة 
وفسحه في المناثى و نصب له خيمة 
وريه لعدوتى اللى قالت عقيمة 
با ربى دربه الخارة والسور 
واملاله جويبه باللوز المكسور 
وريه المعوجه كراعين العصفور 
باربى دربه لحومة مه 
واملاله جيوبه وعود له كمه 
وريه للمعوجه اللى عرت له امه 


واب مرجم انفى 
ف التعابراسئعجبية 


#4 هناك في ساحة التعابير والتراكيب الشعبية من أمثال دارجة » وكنايات 
متداولة » وحكم مأثورة هى في الحقيقة عند التأمل والدراسة ذات دلاللات 
وظواهر من جانب علوم النفس والاجتماع .. فيها مضامين تتصل بالأسس 
النفسية وما يكنون لدى علم النفس المواد والشواهد الى يستنبط ويلحظ منها 
الدارسون الحصائص المتصلة بالأصول والفروع . 
سوراف كاك تعايير تتصل في جذورها ودوافعها بعلم النفس العام 
وعلم النفس الصحى والطبى أو مايسمى بعلاج النفس الذى اهتموا به في 
اوربا وبلاد الغرب في منتصف هذا القرن كثيراً . 

وتعابير منوعة في محتبر الدراسة تتضح منها معالم الانجاه العربوى النفسى 
من فاحية الايحاء والإستهواء واللحداع .. أو التخيل والاقناع النفبى . 
»ه وم ترك التعابير الشعبية أى موضوع أو ناحية تتصل بالمشاعر 
والأحاسيس على مختلف اعماقها وابعادها ومطارح أهدافها الا وصورته 
وقيدته ي اسلوب موجز مركز . 
والجار ف:.: 


وهن وراء هذه التعابير تجربة قد تصل الى حد القاعدة أو الاستقراء 


5" هم 
اف 


أو شكل القياس الملزم .. سواء ني التجارب الصحية أو الربوية أو 


وقد نلحظ في هذه التعاب. السارية الدائرة الاهتمام بآثار البيئة ‏ والمناخ 
سواء البيئة النفسية والحو النف.بى - أو البيئة الطبيعية والمحيط الذى يون 
الموروثات العادية أو الحسماذة أو ماله صلة بالعادات والتقاليد أو الأمزجة 
العاكسة في التصورا تسلوك الا 'نسان سواء ا كان حسناً مقبو لا أم شيئاً مر فو ضاً: 
متأصا" 4 أو عار ضاً 58 


وهنا نسرد الواناً وأنماطاً من التعابير والمأثورات الشعبية الى تسرى على 
الألسن والى التقطناها من اناس سماعاً . التقاط الأذن .. لم نأخذها من 
بطون الكتب وان كان بعض من التعابير والتراكيب يعود إلى الفصيح أو 
يتفق مع الفصيح في البناء أو الحمة والنسيج » أو هو منقول وغدا مسموعاً 
وأصبح مرويا بالسماع لسر انه وجريانه » ولكن في هذا التصيد والتقيد 
أخذناها سماعاً والتقطناها :نا » عبر جولاتنا سنوات طوالا . 


وكا سبق أن اشرنا في فصلات سوابق هناك منها تعابير ذات الطابع 

الامجابى » والسلبى » والحسنا المتألقة أو القاتمة المرفوضة » وما كان له قيمة 
القاعدة كطلاصة قزرة بدوماكاة لادوظلين انكاله اتنافة أو الاففال ف 
حالة فردية صدر عنها تصور أو عبارة ما لا يصحأن يكون استقراء لازماً .. 
أو قاعدة سلوكية مطردة . 


لكن في مكتبر الرصد» وسام المقاييس واللحس الاجتماعى والحس والملاحظة 

ستجد فيها مع ذلك دلالات و شارات وتصورات عن حالات وظواهر نفسية 
وتربوية ومحاولة للعلاج النفشيى - وما يتصل بالسلوك أو العواطف من 
الوجدانيات » والوراثة الى غير ذلك . 
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4 وف هذه المتناولات ورصد هذه الملاحظات هن التعابير في ابخانب 

النفسى نجد انها في دائرة التناول والاهتمام تناوات .. أو تطرقت . . أو حامت 
ولمست موضوعات حول ٠‏ الغريزة » والعادة » والتعود » والوراثة » 
والعواطف » والاحساس » والتلقى » وأثر التلقى » والتقليد » والمحاكاة » 
والمعاناة » والحب » والكراهية » والتجاوب » والصدق النفسى ؛ واالخداع 
النفبى » والأنا » والفرد » وروح الجماعة » والإيحاء » والاستهواء : 
والحوف والانفعال » والتوتر » والذاكرة والتذ كير » والمخيلة » والاحلام؛ 
والتجاوب النفسسبى » والرغبة » والعقل الباطن » وما نحت الشعور ودرجات 
الشعور من هامش وبؤرة واللاوعى .. ومايتصل بالنبضات والاستبطان » 
والكآابة » والغضب » والبهجة والفرح كل هذه الموضوعات تناولتها التعابير 
الشعبية ي براعة الإبجحاز » وروعة الصدق الفى ثما يضيف الى الدراسات 
في علم النفس مجالات واسعة . 


ال 


لى يخدم صنعة طيعه : 


اى تطيعه ©» وتطاوعه »© 


والاستمرارية مع الشغف من عوامل النجاح في أية مهنة » عقلية . أو 
آلية »تخدم صنعة تستعد لما : كاتب بلا ثقافة لا يمكن أن يكون الا مجراً 
أو يلوك عبارات لا تخدمه في صناعة لم يستعد لها » عامل لا يطور صناعته 
يظل ©>دود العطاء ولو مكث آماداً في صناعته ومهنته . 


والابداع ‏ والاكتشاف » والاختراع لا يكون من فراغ علمى .. 
والابداع والتفئن ني المهنة والصناعة ناتج عن اقبال بشغف » فتلين له المهنة 
وتتكشف له اسرارها » الرياضى الذى يتقن لعبته لأنه خدمها واقبل عليها 
أى عمل فى أو عقلى أو آلى بلا استعداد ومواصلة يظل بلا ابداع .. 
فالاهتمام بالصناعة والعمل يؤدى إلى الإبداع ‏ ان الله يحب اذا عمل احدكم 
عملا أن يتقنه ‏ اذا ذيحم فاحسنوا الذيحة . 


زه إه 7 


والحودة نتيجة الاهتمام - والاهتمام يدفم الى مزيد من العطاء - كثير 
دن الناس يعملون واكنهم لا سدعون 4 لم نخدمهم ال مهنة لمهم لم يخدموها 4 
نتيجة لصدق الإنسان وعزمه عندما خدم صناعته وأحب مهنته .. عشقها . 
عدت جزعاً حيونا هن حياته وحياة جتمعه اللق بعيش فيه .٠‏ در المهنة 
والصناعة رسالة لا مجرد لقما عيش ومورد وإيراد . 

بل الى رات قريبة في لمجتمع الإسلامى العربى كان بعض من مهرة 
الصناعة والمتفئنين في الأعمال كان يربى ابناءه على مهنته وصناعته حتى 
توارثت بعض الأسر والعائلات مهنا وفنوناً معينة عهوداً طوالا اتقنوها .. 
الأبناء مها . 


ميل وحب واتقان هى طريقة التفوق والإبداع 
00 الى بخدم صريعه اطبعه 
وى القرآن حكاية عن ى الله داود ( والنا له الحديد ) وهذه الإلانة 
كانت بعد شغف وميل للمناعة أحب المهنة فاطاعته . 
وامهاتنا وجداتنا في «مناعتهن ونسج العباءات والجرود والأكلمة 
والبسط بآلات بدائية وعى شاق أجدن المهنة والصناعة ونسج الصوف 
وقدمن للشعب خدمات ايام الجهاد 558 يصدق وحب ودأب متواصل 5 


كل حد مخلق لشى 

قد ينبغ انسان في عمل !*ول وهلة ويبدع بي هذه الصناعة أو تلك لآن 
له الاستعداد الفى والنفسى » ومن وراء ذلك حوافز ورغبة مع مواصلة 
وتجربة وحب للعمل لأنه يشر انه خلق لهذا العمل .. جد فيه شغفاً ويشعر 
بأنه لو ابتعد أو حيل بينه وبين العمل والمهنة انتهى وجوده .. وماتت عوامل 
العطاء لديه . 


هل هى الكفاءة والمقدرة الى هى من عوامل الداع وار ا عن ميخ 
عر 00 استعداد نفسى 4 وس م 


ف 


0 أو هئ قا دلمة الاستعداد 5 


إذاً ليست هى قدرية مطلقة » أو قوالب لا محيص عنها بل هناك الإرادة 
البشرية الى طورت الصناعات والمهن ووسائل العلوم والفنون » والداعية 
| لى مؤزيل م ن الكشف والاستكشاف للميبول والرغبات والمواهب والاستعداد 5 


4 سل 11 لذن عاق لذى ء : ايضا ف معر فة الممدرة والإمكانيات النفسية 


وهذا الآثر المبى عليه علم النفس المهنى - القائل ‏ « كل ميسر 
لا خلق له ) . 


55 |الحديثالنبوى من روائع الدلالات عل سبر الاغوار النفسية والاهتمام 
بدراستها والعناية مبا » ودعوة إلى تلمس عوامل أو ظواهر ومكامن النبوغ 
والتفوق 5 الاهتمام بتفحص الميمول والانحاه والاستعداد ومأ خلق له 

وهناك ملاحظة أو ماحظة وتنبيه لابد منه لتوضيح لبس ليس معبنى كل 
حد تاق لشىء_أو كل ميسر لما خلق له معناه جع الناس سلبيين انطوائيين 
قدريين متعلقين بأستار الغيب ولوح القدر فقط ء بأنهم ل يخلقوا لهذا 
الإنجاه المبى 3 الفى أو الأدبى والعلمى 58 نل الملقصود من عبارة ودلالة : 
عاد كل حول تخلق لشىء 
داهو الببحث كجهر الفحص العلمى عن الانجحاهات 7 والقدرات 2 


الانسان والميول والرغبات منك الطفولة والمحاولاات الأوك من أجل تمجير 
طاقات الإبداع ‏ من أجل المزيد من المساهمة في مضمار الخدمة الإنسانية . 


0 فمن مز ق الانطوائية والتشاؤمية لو اعتقد الانسان انه لا يصاح م 
التي الاحساس على نفسه فيؤدى به الى درجة التبلد 0 
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العامة : لحك عق الو: ا عمل 5 الله هو الفأل والأمل 
في العطاء المحرك للحياة . 


0 مدا يحوي ابولق دن 


0 
عنها أو يأخذ بيدها .. هى في حاجة الى بحث واستكشاف . 

00 وكل حد تحلق لثشى 5 ”5 
وعمله .. وقد يكون هذا اائبىء من الناحية الفنية أو الابداعية أو العطائية 
م جد طريقه ومسربه ومن ها مسؤولية البيت والمدرسة والمجتمع .. ووسائل 
التثقيف وتذمية |الحس الحمال 

إنه البحث عن الاستعدا: المهى .. والفنى » والصناعى » ان علم النفس 
المهنى يستند الى هذه الملاحظة .. أو هذه القاعدة المبنية على ملاحظة استقر ائية» 
كل ميسر لما خاق له : 

هناك النفوس ذات الم .ل العلمى الحاد .. والعقلية الرياضية وهناك 
اصحاب الاتجاه الأدبى والف والخيالى . وهناك نفوس ذات تكوين انبساطى 
0 3 او ذات طابع انكمائى 55 انطوائى 58 انفرادى 5 وهؤلاء وهؤلاء 
من اصحاب الإنجاهات والذول المتعددة ف حاجة الى اليرة وعالم فاحخص 
دارس ليزيد العطاء ويوجه كل صاحب ميل الى وجهة الإبداع واستمرارية 
العطاء في هذا اأضمار أو “اك ع 

كل حل حلق لشى ء .. 'شارة الى وجوب دراسة الميول والاستعداد 
الف والميى: :د ووزاسة الااتحاة النفدى -غل أسنين :علمية 


د اللى نحبه قابله : 
واللى تكرهه جانبه : 
والحب والكراهية شىء نسى بدافع مصلحة أو مجرد تعاطف في 
الوجدان - والابتعاد قد يبعدك عن مشاكل وخصومات قد يثير ها من تكر هه 


0 


أو يكرهك ولكن الحب أو اللقاء الوجدانى قد تزيده المقابلة والمواصلة من 
حالات التجاوب النفسى » أو الاستنفار النفبى وقد صورت هذه الظواهر 
أو الحالات ني الحديث النبوى (الأرواح جنود مجندة ماتعارف منها 
اثتلف وماتنا كر منها اختلف ) . 

والتعارف يقتضى المقابلة واللقيا . 

والكراهية تقتضى النفور والمجانبة 

ومسألة الميول والأحاسيس ثىء كائن في حياة البشر لكنه ميل لا يخضع 
لقابيس ومعادلاات حسأبيه رياضية 5 هى 2 عور ناما مشاعر وأحاسيس 
لا ضابط لا . 
قد تكون هذه الميول الوجدانية من ورانها مصالح أو دوافع ومؤثرات نجعل 
الحب في درجة الالتهاب أو الانخفاض والكراهية في درجة ارتفاع أو 
انخفاض . 

بالحب قد تتغاضى عن الأخطاء والمزالق . 
وبالكراهية قد تمحو الحسنات » في ميزان يشال ونحط بالعواطف . 
والشاعر صور هذه الحوانب النفسية من ميول البشر في التعاطف والإغضاء : 


وعين الرضا عن كل عيب كيلة 
تما ان عين السخط تبدى المساويسا 


ومن كانت دوافعه الكراهية أو ترسبات عدائية أو عدم تجاوب نفسى 
قد يجعل من الحبة قبة » ولا يضع في القبة شيخا .. بل شيطاناً أ عمش يبحث 
عن الأخطاء والمثالب كأن صفحة الحسنات ليس فيها سطر أونقطة .. هى 
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طبيعة البشر .. في تاريخ البشر » والنفوس » الى جاءت القيم والمثل والأديان 
لتهذبيها والارتفاع 55 عن اذاتية المغرطة والأنانية المقيتة 4 


اللى مابكش يحلم لك الخلم الشين : 

وهل الخلم الا التصور أو قفز الرغبات المكبوتة الى ساحة الرؤيا 
الياطنية » جولان العقل البطبى 2 انشغاله » وفي في الأحلام اللدلية ف هدأة 
الليل وراحة بعض الحواس 3 جرء من م الوا ن الظاهرية .. واستسلام 
الاجفان النوم .. وانتحجاب الرؤية البصرية .. يدفع لصوي الله رحب اوتحطق 
تمن دافعه التصور أو رغبات تثُرجم برموز منامية » يحاول علماء النفس 
المحدثونفكها بدل اساليبالتءبير على عمط قديىم من عهد أبنسير ينه ١١١اه‏ 
أو ابن عربى 58١١م‏ 1150م ني تأويل الاحلام بل من عهد يوسف 
وتأويله للأحلام . 

ا 0 اه 00 
عون ما تقدم أو يشار إليها وان كانت د «فرويد) في أو يله 
لسست بعيدة عن الأخطاء والثالب والمالغات 3 

فليس دافع السلوك الغريزة الخنسية وحدها . 

وليس دافع الأحلام ردبة .. بل رغبات وميول وعلم مهول لم يقل 
العلم فيه كلمته النهائية ع 
ضروب من التخامين . . وا.حلام حول الأحلام 4 وتصورات حول واد 
من أودية التعايير والتصورات؛ قد أصاب العلم في جانب من الاحلام عندما 
ربط بعضها بالاحساس والرهبة . . واللغة والتصور لكنه لم يقل كل الكلمة 
أو لم يصل الى كنه الحقيقة كاملة في هذا المجال . 

وقد وردث في التعابير الشعبية تصورات وتراكيب اقتبست وتأئرت 
في الرؤى النفسية ويقول في عبارات 


ل 


+ انت محلم ! 
هادا حلم والا علم !؟ 
الدجاجة اليعانة محلم بمرقد الطعام : 
وقد يكون التعبير بكلمة حلم ني الأسلوب هو تصور المدسات » يحلم 
اى يتصور رم 
١‏ واللى يكرهك يحلم لك الحلم الشين » . . أى لا يكون صادق الطوية 
معك .. وما الحقائق الا أحلام في مراحلها الأولى . 
فالمحب هو الدافع . 
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والكراهية هى الدافع » 

وكل سلوك دافعه رغبة وتصور سواء كان من اللحير أو نقيضه » فالرغبة 
» والأمنية » والتصور يكون من ذلك النبع الدفاق بالخير .. الحب للإنسان .. 
والحب لحير الإنسان هو الحب المميز للإنسان عن سائر المخلوقات في سمو 
عواطفه  »‏ من ذلك النبع اللحياش .. الغريزى الطبع الإنسانى التصور 
والتبلور » 

كم تتصور الأم ني احلامها للوليد ‏ .. وهى ترضعه .. وهى مز 
مهده وتضمه بي القماط .. وهى تغى له وتحاكيه وتناغيه وتناجيه . ونتسع 
دائرة أحلامها . . احلام اليقظة . . وأحلام المنام » وهى تناغى طفاتها ه . 
وتحلم لها بعريس المستقبل . 

وكم يتصور ويحلم الممريص .. الشامت .. المتوتر الباحث عن عدر ائلك .. 
فالحلم هو التصور والتصور ترجمات ورغبات حساً أو نقيضه .. ودى في 
المنام من كرهلك ماعسبى ان يرى !؟. 
5 اللى يكرهك يحلم لك الحلم الشين : 
الرجل ادب مطراح مانحب : 

وهناك أيضاآً التجاوب النفسبى بدافع المحبة وهذا التجاوب الرتب عليه 
التعارف والتزاور والانسجام .. وما زيارتك للمعارف والأقارب إلا دلالة 


5١١ 


على الحب وقد تكون بعضض حالات التزاور ذات طابع شكلى كالأعياد 
والمواسم لكن ايضا لما دلالتها على التجاوب والتآلف والتعارف . 

وقد تكون بعض الزيار ات للمصلحة أو العمل .. أو القرابة تأخذ طابع 
التعود .. ولكن التعبير له «لالته على صدق التجاوب «الرجل تدب مطراح 
مانخحب 1١‏ . 

وان كان 0 ادب الاراور عدم الثتقل وال كثار وفن قواعدل النيلوك 
الامعواقى رن فيا تقد سيا 


5 جو 
ه' عته ته : 
أرل ا 
م 3 
لذي ١‏ 0-7 


هل هى أوصاف من قبيل الفراسة ! ودلالة الظواهر على البواطن . 
وتكوينات الملامح على الحذايا والطباع .. وهل نجىء الفراسة الا بعد تفرس 
التقسيمات لطبائع وأمزجة البشر من السوداوية » والانطوائية » وذوات 
الطباع المرحة . وان كانت تقسيمات النفوس والطبائع على هذا المسلك - 
والحدول الثرابى - والموائق - والنارى - ليست مقبولة علمياً .. ولم يكن 
لها قاعدة ذات! طراد عام.. ولكن قد لا تلو من تأملات علمية» وان خالطها 
كثير من الأساطير والحرافات في تقسيم المزاج والطباع » وللاشك ها اخطا 
اصحاب التقسيمات الحدو بة الثرابية الحوائيةمنالأغريق ايضاً اخطأ في العصر 
الحديث العالم الإيطالى لو مبروزو - 1818م 1104م ومقياس الحماجم 
وأحيناتا :: الست قاعدة ' علمة على نن. و لاهن من القو اك القياسية المبى 
عليها الإتجاه والسلوك . 

ولكن مع هذا لا يمع الباحثين ني هذا المنوال ان يروا الملامح 
للشخص دلالة على الاتجاه انفسى والتقسيمات أو القسمات عند بعض الناس 
ترى هيها مرآة صادقة ص فية لباطنهم .. أو أحاسيسهم الباطنية . طوايا 
النفوس من الملامح وتظهر ١لبائع‏ التكوين من السحنة بل لدى بعص الدار سين 
اللتخصيت: "تفلي" الالحافون لقي تع :فين الزير 03 الصير لي .. 
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ولازال الحبراء في النبرات الصوتية أقل وأندر من الخبراء في التحاليل 
النفسية والفراسة النفسية . 


وقد درس العلماء نبرات الأصوات وذبذباتما وطريقة الانفعال .. 
والتوتر 5 ومعاييس ذلك قُْ خيرات لمعرفة النماذج عن طر بق الملمح 

5 - ع - 
الصوتى والملمح الشكللى 55 وطبائع الهدوء والتوتر 8 

ولكن لم يكن التكوين الحسمانى وحده المؤثر على سلوك وطبائع 
الإنسان .. بل المؤثر على السلوك والانجاه ايضاً عوامل التربية » ومؤثرات 
المناخ » وعديد من العوامل النفسية المتشابكة الى يثبت فيها ويكتشف العلم 
فيها كل يوم حقائق مذهلة عن تكوين النفس البشرية والقرآن يقول 
)) وى انفسكم افلا تيصروك »© . 

وظهور الملامح والتأثيرات ودلالتها على الطوية والهوية هى من ميادين 
الدراسة العلمية عن طريق الاستقراء والملاحظة ‏ أو الاستقراء بالمقارنة 


4 وان كانت الكلمات والتعابير اللفظية معابر وجسور للمعانى . فإن 
الانفعالات الحلقية بكسر الحاء واسكان اللام .. نسبة الى الحلقة والسحنة» 
انما هى تأثيرات ودلالات من جريان الدم والنبض في العروق تلك الضربات 
واللبضات ىي القلوب الى تظهر حالات التوتر والبهجة والفرح والملع .. 
والتعجب والانبه. .. بمعبى انها ميزان أو دليل للتفاعل وجواب لمؤثر .. 
أو هى حالة تعبيرية تجاوبية تظهر في اللملامح نتيجة التدفق النبضى . 

هل كان تتبع العالم ابنسينا ١٠/1ه47/8ه‏ في قصة العاشق المر يض وجس 
والنبض وضربات القلب هو اول اكتشاف علمى ازاء التوتر والانفعال . . 
والعلاقة بين عملية الاحساس والمحسات . . بين الشريان الدموى وحالة 
الحب . . والتفعل مع ذكر أسم الحبيبة في تلك القصة المشهورة عند 
العلاج النفسى لدى ابن سينا العالم المسلم ! 


ا 


ويكاد يكون الوجه للإنسان هو صفحة التعبير التفسى . أو التموجات 
الانفعالية والهدير النفسى ٠«رجله‏ أو بوتقته الصدر والقاب - المش'عر - 
والأحاسيس - وهذا الحدير والغليان ينعكس على صفحة الوجه .. والعين .. 
بطبيعة الخال 
من هنا التعبير : 
“د قي وجهه 
د باين قي عينه أو عيوذء 
ولدى الأدباء المبدعين واهل الفن ني حالات المخاض الفنى » ولهدظات 
الإيدا » من الصراع والمعاولاات مايعطى علماء النتفس ثروة ومادة «دصبية 
عند ملاحظة التفاعل النفسى ٠»‏ والتوتر ‏ والحيشان ‏ والصراع الدائر في 
مع ركة دين |الحس والمعحس وادوات التعبير ّ وتصيل الومضة 1 واللمعحة 
والخاطرة » ذلك التوتر الدافع للإبداع » والبحث عن الآ كمل والأفضل في 
التصور التعبيرى » تلك الةموجات الانفعالية من الصراع الداخلى 2 نفس 
الفنان والكاتب والمبدع »ملامحها أو رشاش منها يظهر على صفحات الوجه 
والحبين .. قد يصل الى شن التقطيب والتطريم والقلق .. والنفور والعرق .. 
وانفراج الشفاه وتدليها » وتظهر بشكل ما آثار الانفعالات .. في بوتقة 
الصراع بين الآداة والتعبير وما يقدمه الفنان المبدع من جهد وما يقوم به 
هل يقال وصفاً للمتعن المجهدين منهم وصفاً موجزاً  ١‏ باين على 
خليقته ) . 
ما من بعيد قريب 
وما من قريب بعيد 
النسبة » سواء أكان ثي البعا الزمانى أمالمكانى أو فى قرابة الدم»أم بعد الدم . 


ا 


قل يخكون لصيقاً دك 2 مينتك أو زميل عمل وناك و كمه أمقاد 7 
أشبار .. مساحة مكانية .. تتصبح نه وتتمسى ولكن مابينك وبينه من 
الاحساس النفسن: والتجاوت فايين يعد المشرقين. كما بقولون ب أو تلاق 
الأضداد» ولكن القرب ليس للمساحة المكان» ولا هو لساحة الزمان . . انما هو 
قرب أو تقارب المس النفسى .. وعدق الوجدان قد يكون قريباً من الأقرياء 
.. من لحمتك بم اللام 3-9 وأكن هنا التشاعد بلحس أذآ قياس لمذا 
التقارب والتباعد هو الميزان النفسبى [ رب اخ لك ل تلده أمك ] . 


والحياة مليثة سطورها ودروبها بالصور والدلائل على قرب البعيد أو بعد 
القريب مكانا أو زمانا .. أو وجدانا الها مغناطيسية النفس وجاذبية الس 
وحمائق يفا فك يا خضع قياس مطر د 5 معادلاات حسسابية اعما هى نجاوب 
وضعات . 


وقل صورت التعاير الشعبية اعماطة دن الحاللات . ح تسمع أحدهم يبقول 
واصفاً 5 لون أسائلة 03 لحن تالاملته أو لرميل له 55 ليبس بنهما شجار 


3 خصام أو دمانقضي: الى الشافن كته برعو ل 
ففسى ماتطيقاش 
2 أو مأعنديش له نفس 
00 م يل دش ليه خاو 6 
وقد يكون هناك لون من التجاوب والانسجام لأن هناك مشاعر 
واحاسيس لمع هلأ وذاك 528 أو إعجادا بعيم وكفاءة أو حلق ومعرفة 4 
أو رد إحساس نفسائى فالمشاعر الإنسانية لا دور وهودورمؤثرو خطر ٠.‏ 
5 كل ملندجرة تلقى مغطاها 
في بعض التعابير الشعبية تصوير الات الانسجام والموافقة . والملاءمة 
الى هى عماد الاستقرار في حياة الاسرة أو الصلات بين الجماعات » 
وايضا هى تعاير وى جره تحمل مضامين تناوطأ الآأدب الفصيح ايضأ مثل 8 
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2 وافق شن طبقة : 
ان الطيور على اشكاها تتقع 


الموافقة في الاتجاهات والميول » وني الآدب الدارج « كل طنجرة 
تلقى مغطاها ) . 


د وجه الكاذب يبهت 

الكذب قد تظهر معالمه على وجه صاحيه » لانفعال وتوتر 3 لشعور 
باطنى من الكاذب نفسه فيبدو » على ملامحه » وللقضاة الدارسين لعلم النفس 
القضائى فراسة وخبرة لدى لتحقيق من معرفة الأقوال سواء من الشهود » 
أو من المتهمين » أو من المتة ضين والمتخاصمين فان نظرة فاحصة تدل على 
حقيقة الإدلاء 4 

هل هذأ اعثر اف حق مى 

ام هو كذب وافيراء و تصنع ؟ 

وف علم النفس القضائى كما يتفرس القاضى النزيه الخصيف بي القرائن 
والادلة واكداس الاوراق ايضا هو بتشر س كعالم نفس وخيير 2 الملامح 
وتموجات الملامح وتوترات الوجه والعين .. بل وي نبرات الصوت وي 
رجفة اليد .. أر في الوقفة والتلعم أو الانطلاق والاجترار .. أو الكلام 
واسلوبه بل وفي النظرة وطريقة الرمشة وحدقة العين ورعشة الهاجب . 


رب نظرة واحدة 


أو سؤال واحد .. أو دريقة في السؤال والتساؤل أو ني التجاهل يكون 
منه الخيط الدقيق أو المسرب المؤدى الى ساحة أو ميدان فسيح بعد الطريق 
الملتوى من الشاهد أو المتقادسين وهذا يركز القاضى والباحث والمحقق في 
نظر وعيون الشخص وملا وعباراته .. وني طريقة الإلقاء .. والاعتراف 
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اوماايشيه الاعر انا ...نو كاابعر ف يعض الكبراء التمرسين. اليوط 
بعر ف بعضهم من العحئنة والملامح الدلالاات على الكذب والبهت 6 


حبى ان بعض المحاكم ني بعض البلدان الشرقية كان يقف على ابوايها 
محرفون لشهادة الزور ويعرفون لدى المحامين والقضاة والمتخاصمين وان 
كانت هذه الظاهرة في تلك البلدان على ذلك الشكل بدأت تنقرض من 
ابواب المحاكم » لكن المهم عند دراسة الملاهمح معرفة أصحاب الاكاذيب 
اشهادة وقد رسم الأدب الشعبى صورة للكاذب الذى ينظر في ملامحه 


وعينيه فةال : 


بابن في عيناتك 


وجه الكاذب يبهت 
أى يظهر البهت عليه » وني القرآن وصف للكافرين « بت الذى كفر ) 
الغيض كيف الغدير غيب عليه ينزح 
وحرف الظاء ينطق في اللهجة # ض- غيض » والغيظ من الوان 
الغضب والتوتر 4 
ويعرف أبو امسن عل ا لجر جانى ٠‏ ّد/ام مهي كتابه «التعر يفات) 0 
الغضب ‏ بأنه - ( تغير يحصلى عند غليان دم القلب ليحصل عنه التشفى للصدر).. 


وعندما يشير التعبير الشعبى الى حالة التوتر والانفعال النفسى بي الغيظ 
وحالات الغضب بأنبا بعد فئرة قد تدأ في الصدر وقرارة النفس ويشبهها 
بنزوح مياه الغدير اتما هو في الحقيقة يصور كثيراً من حالات هدوء النفس 
بعد توثرها .. وانخفاض در جات الغضب بعد ارتفاع لبها عند الإنسان ء 
وقد يكون لعامل الزمن أثر في تبدئة حالة الغضب والغيظ وهذا يقول 
الإنسان لصاحيه عندما ير يد مبدئة الخصومة وترطيب القلوب » ومحاولة مهدثة 
الحواطر بين متشاجرين . 


/ا 2 


4ه بدل ساعة بساعة : 

بقصد تغير الخالة » وتبدبل الوضع النفسبى وقد تناولت التعابير الشعبية 
حالات الغضب والغيظ فى لوانه واشكاله وأجوائه بالتصوير » وهناك 
محاولات ني العلاج النفسبى تسنشفها من التعابير الشعبية ‏ . . فمن قبيل 
تصوير حالة الغضب والانفعا. : 


وهذا شى ء طبيعى 2 الد.س البشربة الئ سيطر عليها العقل 4 و سير 
نصرفائها الإدراك الواعى .. و كن نيحالة الغضب يفقد العقل زمامه وضوابطه 
وقد يتصرف الغاضب واللمغة. والحانق تصرفات لا تلام منطقية الفكر » 
ولا برتضيهأ ف الأحوال وادخون العادية 3 سو أء 2 رط الفرد أو الأسرة 
أو مايتصل بالصداقة والمسؤدليات ازاء المجتمع أو القوانين والأعراف 
الاجتماعية . 

في الحظة غضب قد يضر ب بكل هذا 

ولهذا لا تحدث حالات لطلاق والفراق غالباً الا عند ارتفاع درجات 
الغضب والغيظ » وتوتر الكم وحدة النقاش بين الزوج والزوجة .. ولو 
في امور تافهة أو شكلية » ؛الغضب قد يكون نوعاً من غياب جزء كبير 
من الفكر وفمدان المريث 5 

وعند الغضب .. في موجة التوتر يفضفض الإنسان بما عنده ويفيض 
ما اكتئزه من مشاعر في صدره مثل النانم في احلامه » أو المنوم مغناطيسياً 
وعند غياب الحس العقلى » والإدراك الكامل ومعرفة العواقب دائماً يتصرف 
الإنسان بما قد يدفعه الى الا.امة والتورط » 

وني لحظات التوتر والغذرب قد يقول لصديقه أو لأصحابه مالا يستطيع 
قوئه وهو هادىء النفس وك من صداقات فصمت نتيجة لحظة غضب . 


ولهذا فإن معرفةالمكنونات _دفائن النوايا والتصور لا تظهر الا عند الغيظ 


ا 


والغضب لفقدان الستائر » أو النفاق الاجتماعى وأساليب المداهنات » 


إأء 


فالغاضب يقول بلا مواربة هذا من ناحمة التصور وافاضة التعير : وقال .. 


الغض.ا 3 تون 4 


وماخذه واوضح ماسمى - ساط اليمين ‏ والظروف الى صدرت فيها 
والشريعة حرهت على القاضى أن يصدر حكمه وهو غاضب منفعل . 
ويجب على القاضى الا يصدر حكمه الا وهو في كامل التصور وعنللك صقاء 
|الحالة النفسية 4 ولا يصح ان يقضى بين متخاصمين 4 أو يقوم بصلح دن 
متشاجرين وهو غاضب لضياع زمام الفكر ومنطقية العقل . 
ور ماود ووو نوات الو وي 
وهذه الحكمة المحمدية هى من معام عام س القضاء ىقال الرسول : 
( لا نحكم وأنت غضيان ) . 
0 لا يصح ان يجلس على منصة القضاء غاضب متوتر .. وليس القاضى 
فقط .. بل : 
د المدرس الغاضب المغيظ : لا يمكن في حالة التوتر والغضب ان بوجه 
طلابه وتلامذته نحو العلم والدراسة الحادة المفيدة . كيف يستوعب الطالب 
درساً من استاذ غاضب . !؟ 
به الكاتب المتوتر المغيظ قد يفقد زمام الحق ومسالك الحقيقة عندما يكتب 
عداد الغيظ 
لكن هناك اشارة جديرة بالإشادة 
*# ئيس كل الغضب مذلمة .. هناك غضب حميد : 
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غضب من أجل الحق 
غضب من أجل الوطن .. وكرامة الشعب 
9 غضب من أجل الشرففى والاسرة 
أى منطق | اى هذلوء ! ان ضاعت القيم والمثل وحرية الشعوب . 
وفرق بين غضب من جل واجب .. وغضب بمعى توتر وانفعال عادى 
وهذا قال الشافعى رحمه أله َن استغضب ولم يغضب فهو حمار 1 
يقصد في الأمور المتصلة بااكرامة الإنسانية وحقوق الوطن . 
وهناك اخلاقيات تدفع الى كظم الغيظ .. في امور تتصل بالأخلاقيات 
وربط الصلات الاجتماعية .. وف القرآن .. « والكاظمين الغيظ ) 
لأن تملك الإنسان زمام نفسء ني الغضب العادى قد يكون من وسائل راحة 
النفس والسعادة > 
غيظ ولا تبات على ندامة ؛ لأن الغيظ قد يدفعه الى تمور في السلوك وهدم 
حياته الاجتماعية وفقدانه ناييس الحير ويقصد التعبير الشعبى هنا بالندم . . 
هو التصرف الاعضيق وادات على غيظ 1 هو نوع من التحمل وتقليب 
الأمور قبل الطلاق مثلا . وقبل فقدان الأصدقاء .. أو تمور الحمقى في 
افساد السلوك الُربوى وقد. يتصل هذا بالتعبير القائل : 
تفويت السوايا من تنةبص الهموم 
العلاج النفسبى حديثاً .. نو, من التهوين .. أو التنفيس .. وعدم اثقال النفس 
فهو في الساحة النفسي. درجات وانوع أو هو من ضروب وأنواع 


ا 


الضرورة عنلك الضرورات وقل يتحمل الإنسان احدى لتائج غلطاته ومن 
العلاج النفسى التهوين واحساس المرء من طرف أصحابه .. أو من اقناع 
نفسه احيانا بالتفاوت في درجات الأحزان والحموم .. ومقاييس ذلك عند 
البشر هى مقاييس نسبية . 

2 يدل ساعة ساعة : 

عن صاحبه أو مكانه » أو ماشر كوامن غضبه » لعدم زيادة اتساع الحرق 
لصح مار رايا سرادت زد لودو ييا رول ارو راوج 


أو سن ل والأيناء 55 0 الجير ان والصحاب 3 حى 2 صدام مرور 2 
الزقاق أو الشارع 8 


بدل ساعة بساعة : لأن المجاببة احياناًوني بعض ا حالات فى أثناء التوتر 
النفسى وذلك العناد والإصرار والانفعال قد تولد صداماً .. وقد نجر الى هاوية 
جناية .. مع ان كلمة .. أو ابتسامة .. أو سعة صدر وتغلب الاتزان . 
أو مقاييس الموازنة .. قد تكبح ضرراً وترد الشر المستطير . وبدل ساعة 
ساعة يذكرها كثيراً اهل المشاجرات والمخاصمات » ومن اساليب التعبير 
الى صورت شرر الغضب بعى الانفعال بلا استيعاب أو ادراك . 


5 الغضب أوله جنلون وآخره ئدامة 
4 الغضب يدهب الشيرة . 


ودلت سجلات المحا كنات » والشكاوى والدعاوى بل بعض ارام 
والله واد ثب العالم انهاقدتكون نتيجة غضب وتوتر من كلمة أو حركة أو اشارة 
.. أو حى سوء فهم من ضربة فأس . أ للمة ل . أو شتمة أب 
وأم .. أو شجار على شجرة وبثر .. أو على موضوع تافه .. أو كلمة نابية .. 
ولهحذا صورت التعابير الشعبية خطورة الغضب على حياة الفرد والمجتمع . 


ع 


وولكن كا سبق ان دنا واشرنا ليس معنى بشاعة الغضب وكراهية 
الغضب أن نرى الحق مهضومآ وتسكت وترضخ الشعوب للمظالم والاستبداد 
من الاستعمار .. فالغضب ق- يكون محركا للقيم والتوافه هم الذين لا يغضبون 
في الحق .. والشيخ محمد عبده يقول : من عرف الحق عز عليه ان يرأه مهانا . 


ا 
+027 


ب "كل ذىء نخزنه وتلقه الا اللى ني القلب يطلع على مولاه 
هو تعبير من الناحية ااتصويرية مرتبط بالظواهر الدالة على الكوامن » 
وظهور الأحاسيس على وج الانسان .. ئي حالات التأثر والإنعكاس النفسى » 
هو ربط بين الحس .. والوجه 
مركز الإحساس القلى  »‏ احساس وانفعال قد يكون الاحساس 
متعلقا بدقات القلب وعددها وتدفق الدم في الشرايين - العروق » في الفرح 
والبهجة .. يدق القلب كذا دقة . وني حالة الحزن .. أو التوجس واللحوف 
وفي الغضب أو الاذهار وهناك آلات حديثة تقيس دقات القلب 
وجريان الدم ني الشراييز وحالات الامتعاض والاحتقان . 
ويدرس العلماء والأأ<:صائيون علاقة هذا الدق والنبض بالإحساس . 
وطبيعى .. ومشاهد اد, يظهر أثر التدفق والنبضات في الملامح على الوجه 
5 أو رجمة قُُ اليد والشه 8 وحدقة العين وجفوهما ايضاً ٠‏ 
باين على وجهالك 
آهو باين في عبونك ! 
بظهر اثر الانفعال من مركز الأعصاب وهذه أمور وأحوال مدروسة 
في الطب وعلم النفس وبعرفها أهل اللحبرة والتحمّيق والتفرس » علاقة 


ع 


المشاعر والبطن والاحسأس بالبدن ومراكز الاحساس والأعصاب ومن هذا 
القبيل أيضا فى موضوع الاحساس والارتباك أوالقلق ني المشساعر 


وا لاخاضيسن قوأهم 8 


صاحب العاة بنخسوه مر افقه 


| 


اساسباييةه 
جرت 49 


2 0 
هو مأ اشار اليه الاث : 
«٠ 35 - 1 1 ٠‏ 0 
) 4 اع ار بانس كول لحدو 5 


وي التعابير الشرقية في الوطن العربى : 


)0 الى عل رأسه بطحة سر يا 1 


ا" 


وكأ مرتكب اللتريمة أو حادثة أو لصًا بشعر كأن الأصابع والعيون 
تشير اليه » فيرتيك أو يدفعه الظن الى الاعتراف . 
اللى خااف سلم ّ 
قد يكون الحذر ‏ مراقبة العواقب والنتائح . 
٠. 2 0 ٠ 5‏ 
الحوف يقطع هوف 
2 الى حاف دن العفر يمت بطلع له : 
هناك أنواع هن التعابير “دور حول غريزة الحوف عند الإنسان . 
سيره .. وجوانب حسنةة وفرق بين الحوف من الله والضمير والواجب والحوف 
من العار 3 ودن الحوف يععبى المذلة والحين 56 والتغر يط 2 الواجب 4 
أو عدم تجابهة المظالم والاستعمار .. فالفرسان والمجاهدون والعلماء والمفكرون 
الأحرار في تاريخ الحضارة ما كانوا يعرفون الحوف المذل . 
اذأ الكوف غريزة وظاهرة في السلوك الإنسانى بل حت عند الحبوان . 
وهناك اشارات التعابير الشعبية في الخانب النفسى الى الحوف كغريزة 


6 


وميه درجات وانواع 5 دلوك البشر وبناء المجتمعات الإنسانية وهناك 
االحوف من الرقابة الالهية . اسمى درجات الحوف والرقابة الذاتية الحس 
والضمير وهناك التخوف والوجس وهو انواع قد يكون ضرورة وقد يكون 
ضرراً حسب الدافع و حسد ا م سر تب عليه من عواقب 

وهو ظاهرة أو غريزة متعلقة بالأنا . والحفاظ على الذات والنوع 2»- 
لكن اللحوف اذا دفعك الى رتكاب مويقة أو معصية أو كذب فهو خوف 
ملعونث 0 

الكوف الذى هو ضد لإقدام والشجاعة في المحامد والمثل . 

واللهوف قد تتغلب عليه بالتدريبات مثل الطفل الذى يتخوف من المثى » 
أو الذى يتخوف من النطق والمران على الكلام » أو التخوف من الامتحان 
فيتعود على الاستد كار ٠‏ 

لكن عبارة ‏ من خاف؛ سلم ‏ المراد بالسلامة النجاة .. لكن قد تكون 
على حساب مثل وقيم وواجب انسانى » من حاف سلم قاعدة غير مطردة .. 
قد تكون شعار الحيناء الراديد لا الفر سان والمجاهدين قد يكون الحوف 
وقاية في حالة ولكن ليس كذلك في كل القيم والمادىء الاخلاقية . 

سلامة !!؟ لكن ماه شكل هذه السلامة . هل هو الاستسلام للاعداء 
والباطل فلا يقاوم الناس من اجل أوطانهم ومقدساءهم . 
الأوطان وحققوق الإنسان 

أم هو الشجاعة الأدي : والمعنوية 0 

ان الشجاعة والنضال هما من اسمى القيم للإنسان .. والحوف الدافع 
للذل عدو الحضارة والاابداع 5 


/اء 


« اللى مخاف من العفريت بطلع له( 

تصور .. تأثر .. إيحاء .. تركيز الانتباه على نقطة معينة » تركيز المشاعر 
والاحاسيس حلق دن دائرة تتماوج 56 أو غصن يتمايل ع الفشعر برة شيا 
نفسه حفيفاً 


وقل شيل أه ذ .. أو 06 .. أو حركة . 


ىئ 


ودنشا اأرر عب من نشطة صغير 6 .. م يزيد 2 التصور حدى بفشعر جلده . 
وينكمش أو بقف شعر رأسه وبيبس ريقه وقد تححظ عيناه من شدة الهول 
الذى تصوره من هذا الحفيف أو الحركة أو الصوت قد يكون قطرات ماء .. 


أو *واء قطة صغيرة أو خربشة فآر أو تلاعب أغصان في ريح ولا يوجد 
ما ارعبه ألا في دثرة المخيلة أو هو شىء ناشىء من صورة منطبعة قدا في 
قاع الحافظة 50 والمسموعات والمرويات وت مكنذا صيل التصور الخاطىء 


هن 1 5 
دقاترة الرعيية: . 


جانب هن الحواطر فيطلع العفريت في مْيلة الخائف .. من هنا جاء التصور 
ب هن 0 ل سن 


9 


0 


2 الى حاف دن العفر بت يطلع أه 4 
أى حرج من ثر كز الانهاة 2 دائرة التصورخروجه وهما وأقناعاً ذائيا 1 
د ( و جحل البنادم فيين 0 دى ) .ء 


شى صفحة الوجه مرأة لدخحيلة النفس 2 ميم الحالات ‏ الغفر ح ‏ 
الأبتسامة ‏ السخرية ‏ الحوف ‏ الاسشمتزاز - الانبهار - الإعجاب ‏ 
العجب - الكبرياء ‏ الخنوع - الغضب - الاطمئنان ‏ القرف» الانبساط . 
وهناك من عنده فراسة لدراسة الناس من ملامحها يقول لك - من نظرة : 
جلسة 3 أو مشاهدة . 


01 


ب هذا مرح طروب + هذأ انطوائى عشوانى 

هلأ ذىئ المعى  .‏ ,هذا ترتاح له .. 

هذا ظاهره كباطنه ‏ أو بالعكس » ومن هنا جاء تعبير « وجه البنادم 
ببين كل شىء )2 . 


لكن مع هذا لكل قاعدة .. أو مأثورة من اللأثورات المتصلة بعلم النفس 
ودراسة اللمايا النفسية لكل مأثورة من هذا احيانا خروج على القواعد 
واساليب الكليات » والأحكام العامة » قد تصدق .. أو كثيراً ما تقع وتصدق 
.. لأنبا تعايير من مسرى الواقع .. والحقيقة .. والملاحظة » لكن هناك 
أحياتا مالا تنطبق عليه عمومة القاعدة أو المأثورة . ومع كل هذا .. تبقى 
النصوص والتعابير الشعبية ات دلالات عميقة في دراسة واستكناه النفس 
البشرية » ففى ساحات التهابير الشعبية من ناحية الظواهر النفسية تناولت 
موضوعات ذات جذور عميقة في علم النفس -- حى بالمعامل » والتحاليل 
وتقدم علم النفس المعاصر في أوروبا وقارات العالم .. اثبتت عديد من 
المأثورات الشعبية عميق ادمالتها » وجديتها .. وكشفها لاعماق واغوار 
النفس البشرية . 

ب تناولت التعابير بمختاف اساليبها . وصياغاتما » ومختلف الأجواء 
والمناطق . والدوافع والملابسات تناولت موضوعات تتصل يجوانب علم 
النفس » ادراكاً .. وتصويراً .. من الحوانب الإيجابية أو السلبية ؛ 
موضوعات . 


4ه الغريزة » العادة » ال راثة » التقاليد » البيتة » الحوف » الرعب » 
التوتر » الانفعال » التشنج » الإبمان » القاق .. الغيب » المجهول » الأحلامء 
الكابوس » الأنانية » الاس.هواء » التوهم » الإيحاء » التصور » الذاكرة » 
حب الحياة » السوداوية » لذاكرة » النسيان » التذ كر » الذكاء » التخيل » 
العبقرية » الفرح » الكابة . الحزن » الطفولة » الانفصام » الراحة » السعادة 
» عمق التدين » الغرور » السيطرة + الإحساس بالجمال . 


كا 


فضلا عن الاهتمام بالربية والوراثة . والبيثة المكانية أو النفسية » والحب 
والكراهية وكل مأيتصل بالوجود والطبيعة 5 والمصاولاات والصراع وعالم 
الإفنسان الذى عبر عله الفياسوف ابن سينا 2 فلسفة ختصرة مركزاة . 


وفيساث انط.وى العالم الآ كبر 
الملدوغ يتخايل الحبللى : 


4د نصور عفوية وتلقائية ثيه الإاحساس الداخل » وسرعة التأثر 2 لات 
التخوف » تظل الصورة راسحخة ثي العمق ال تسبى حبى يربط المشاهد المر تعب 
كل متحرك 0 مابشبهه >! كانت الآذية منه بدافع خفى يتصور متوهماً ان 
كل طويل أو متحرك » أو ماشبه الخنش سيؤذيه : 

وعملية الربط في الإحساس .. وعملية التداعى في التصور مدروسة ني 
مو ضوع الاحساس والإدراك عند الإنسان » وعملية الانتباه الإدراكى »2 
والانتباه الغريزى » وعملية الربط العضوى والتصور . 


2 الملدوغ يتخايل الول 
التعابير ذات الدلالة النفسية . وني المر 0 الأولى 3 قد يكون شيئاً 
طبيعياً عادراً .. لكن اذا استمر الوهم وزاد قد ينقاب 7 اون آخر من الوان 
الوهم المر يس 58 والريط الخارج عن منطقية التصور والانصاه . 


شبحه يزيد في العمر : 


تصور لنوع من الإرتياح التفسى ولعل الشاعر أبا نواس اقرب من هذا 
التصور عنادما قال 2 وزة انسجام نفس 4 بأساو الغزرل . 


(( س بدك 4 جهه 0000 0 إذا م ز دنه رآ‎ ١ 


7ج 


وي مضاد هذا يقول لك معبراً في تصور انفعال قد لا يلو من تزيد 
ومبالغة .. من قتو انا إحساس نفسبى ٠»‏ يقول : 


2 0.1 ئه 
5 2 كب الغلم 5 


أو يضف خصمة أو حم إنساناأ انا ليس بينه وبيئه معرفة أو خصومة أو 
حبى احتكاك .. فلان بلغمة ‏ أو لا تشبحه قريب نطريق . 


فالتبير لي و 3 يصور الحالات النفسية 0 3 احة النفسية 
0 أو 0 تعليلا و 7 . كع مع 0 اه قل مد الحافر و ولاق هذا 
وي الأثر ا 


الأرواح جنود مجندة » مانعارف منها ائتلف وما تناكر منها اختلف . 


والإحساس عن بعد » 
هذه موضوعات عل موطن دراسات واهتمام من طرف علماء 
النهعس ومظاهر الطيعة 4 ودناك حوادث ووقائع غر دبة 0 هذا المجال ٠‏ 
وقك صورت بعص التعاير الشعبية حاللات الإحساس من دعيك والإدراك 


فتقول الآم 
ع 17 مدع قلى 0 

انبا ازاء حالة شعرت فيما بالقلب وفعلا في تلك اللحظة يكون قد حدث 
ثىء وعندما تشعر الأم بنوع من الانقباض نتيجة الإحساس لك » وكاتما 
هى يد هزلها .. أو صوت -خدما .. د ٠‏ ونشعر بثىء 
مثل رجفة أو هزة .. شكل من أشكال الانقباض أو التوتر و 0 0 


57 


حالة غير ممكن وصفها بدقة .. هذا الاختلاج قد يكون إزاءه من ناحية أخرى 
وف مكان بعيد في نفس اللدناة حالة أخرى شعورية حس باطى .. هذه 
الاشارات بين حس وحىى .. تعبر عنها الأم اللاهفة بعبارة موجزة . 
جه كلم ل .. بتقديم احاءدو عق التهب دو عيقنيا القلب :. دق القلب .. 
شُعر ت بشّى ء وقم او سياح 5 
هل و اين هه تلبانى 5ض 
ورؤيا بعيدة .. أو هو عاطة حس كس . 
دن وراء السدود واجتاز الوهاد . 
وائما كظواهر وحقائق لم بر إلى هذه اللحظات ‏ على قاعدة 
مطردة » أو مقاييس ابنة » حبى تخضع هذه الظواهر والحالات لمنطقية العلم 
ان الإحساس بالمشاعر والقلب شى2 من ظواهر كثيرة لكن حكاية 


رعشة العين » - وتنمل اليد وربطها بأشياء هى ايضا لم تخضع لمقياس علمى 
وقاعدة مستنبطة ألى هذه اللحظة .. وهل تكون من نوع مخاطبة الدم هن 
بعيد ي هذه المشاعر الغريبة ! 


فيقول لك - عيى رفت .. ثم يرى شخصاً 


يدى اكلتى .. فيسلم على شخص أو يقبض مالا .. 


أو يضرب طريحة .. كل هذه الظواهر لم يقل فيها العلم كلمته .. وقد 
تكون نوعا من الوهم أو الأساطير لكن هنا نحن ازاء رصد وجمع تعابير 
لع تفل راط الناطى. عد بو لظو اهز لشي 


# اقل عى عه كلتمن قال:.. أن كأن؟ شكما فال 1 


:. اللى في قلب المشوم يبانت يبذى : 

هن ناحية الإحساس الباطى رصدت التعابير الشعبية عديداً من الظواهر 
والحالات .. في كل دوائر النعور » في الشعور وسطحه وعمقه .. ومانحته 
وما فوقه .. فالمتأل والمنفعل يل يبذى .. احيانا المريض طريح الفراش نحت 
وطأة الألم وية المس الواع, يظل ماتحت الشعور فائضاً ينساب على لسانه 
من خواطر وأحاسيس وذكريات أو أمان دفينه ورغبات سواء أكانت 
حسية أم غير حسية .. جنسية أم غير جنسية » هو جزء من وعى طفح » 
أو وعى ترسب كان ني سطح المشاعر ثم غدا في اعماقها .. ثم طفح في حالة 
غير عادية . . من هئا يأتى المذيان انام 7 صاحب الغيبوبة أو مسأيسمى 
تمترى - وموضوع تصورات الأحلام للناهم رصدت التعابير الشعبية فيه 
جواف » وصورت الواناً من الحالات النفسية » في ممتلف الأحاسيس » 


ب زى من يعاود قُ حامته لخثمارته 

ن طبيعة البشر والحياة الاجتماعية ان الآنسان في حاجة الى نوع من 
الحديث فالكللام مع الناس يرى على النفس ونوع من [ الحدرزة ] أو قليل 
منها قد يكون مسرياً وعلاج الخد عدار تضيع الود فنك م 


قول التعبير الدارج : « يقّصر ف الوقت )( تقصير وقت ) .. 


لكن من ق. الثايت أن أ- عديث 4 واسامرة واأتذ تخاطب دين اثنين أو 
جموعة 0 من الناحية النفسية ازاحة للمتاعب »© وتكيير جو العمل » 
أو هو نوع من الرياضة النفسية» وازاحة لاسأم والمئل والقاق .. ٠‏ والنفس 


فهى بي حاجة الى الترويح . . وقد يكون الحديث والمسامرة نوعاً من 
الاسترواح  »‏ أو نوعا من ازاحة التنمل التفسبى وصداً القلوب ولا أقصد 
هنا الرثرة والكلام لمجرد م.ء الفراغ .. أو الكلام الباهت الذى اشتهرت به 
بعض الأوساط "كسا تصدحع الشعوب المتخلفة ني الأسمار وإضاعة 


ع 


الأعمار وماإسمى « دق حنلك ») لكن اقصد الحديث والسمر والملاغاة بلا لغو 
ومافيه تسرية للنفس البشرية » والصديق .. والزميل مع زملائه يتحدث 
ويسامر فيجد التجاوب والمسايرة » أو النصيحة عندما يستشير ٠‏ أو الاستهجان 

أو الاعجاب : إكن اذا كان حديثك » وكلامك وعرض احوالك مع 
شخص بقدر ويتنبه لك . فهناك الاعجاب أو الانبهار أو روح النصبحة : 
أو التجاوب معك .. 


وهناك من نتحدث معه تفض له كل أجر بتك » لكن لا تدرى دل هو 
أصم عنك؟. . ام متتجاوب معكٌ أم هو هازىء ساخر بدك!؟. ام هو لا يدرك 
حديثك .. نحدثه فلا نجد ممه التجاوب والتفاهم النفسى وال يقاع |الحسى 
تتكلم . . كاتما هو قبض ريح .. يصور هذا في اسلوب فكاهي., ساخر التعبير 
الشعبى قاثلا : 


زى من بعاود في حلمته لخحمارته 


وتصور الت خكى أحلاماك لخحمارتلك وهى المخنصده الوحيمدة أو 
المنظاهدرة بالانصات !؟ 


+ لا نجى بين القبور 2 لآ تنام منامه مرعبة 


وهنا اشارة الى حقيقة علمية وتأثير الحو الذى يط بالنام وقد يكون 
لخلم أو الكابوس من أكلة دسمة ثقيلة » أو من توتر قبل أن ينام . أو 
حبى من وسائد ماثلة وفراش خحشن ال شرايق أعوج » أو جو نفسانى , مضطر ب 
وطبيعى ه و ينام بوالقبور 00007 محلم أو يتصور الا من الصور والأجواء 
الى شاهدها وأغمض حلت قبل أن ينام وعندما اتي اه أجفانه للنعاس 


من هنا في التعر الدا. ار العلمى للأحلام . ومفعثها ف واء مر 


و اذاهب 0 اشنا ان الشعبى صاد حلأ التصور 0 والتعير م 2 رب 0 واحساس 
5 عام المزام والأحاءه دم . 


اة 


30 كمه قر فعه وكلمة غود 


التوتر -حالة نفسية معينة » والتصورات والتخيلات الى نحيط بالإنسان 
في حالة ترقب لثبىء من نتاجة امتحان أو قدوم غائب » أو حالة مريض 
واستشفاء في الك الث قب :و التوحسن دو كلينة تراقفةا تمتك افيه الال . 
وكلمة تحطه تودى به الى القلن أو اليأس .. أو التخوف والاشفاق كلمة سيئة 
قل تدقع ره الى سحيق وكلمء حسنة متقائلة ود تبعث فيه دشوة الأمل ولذة 
الماة وسجة الوجود وروانة النجاح 2 العالح واحياة 57 دلا الاحساس 
النفسانى مرتبط باللوف . بالتريص .. بالقلق » بكل ما ييرتب على 
الانفعالات في تموجات ألو نا » التلهف في الانتظار - خاصة اصحاب 
التجارب العلمية والملاحظاد. الاستكشافية ني المعامل والمختبرات . 


أو هفة المشتاق وماقام تصويره والاهتمام به الشعراء وأهل الفن . 


2 ويربط العالم الباحث سمادته وكينونة وجوده بالبحث العلمى .. 
ا كتشافه واب 0 
الأخيرة من الخبراء .. ويظ ) العالم الباحث في ممتبره ومكتشفه فر ارجوحة 


2 


الأمل كلية ققعة وو كلية عط +" أربعوطة الأمل كن واذرك اليا س » وقتامة 
الحمبة » الحظات مشعحو له لاحاسيس المتر أحمة والمشاعر المتداخلة » يدفع 
بعضها بعضا في صدر المتلوف المترقب نتيجة عمله + انواع من الطمانينة 
والترقب .. وكلمة بز أعدمابه غير مستقر نفسياً . من وضع حاله وترقب 
النجاح ليكون 2 وضمار اأعلماء والمكتشفين الناجحين ومذا يكود المعر قب 
لنتيجة أعماله و عودة فلذ: "كيدة 4 3 وصول حبببده 58 كالبحار موجه 
تدفعه وموجة ترده ؛ وا'ان البحار :: داد 1 افاات تموجات المرقب 
والانفعال 3 ولتشبحةه الرقبفى ع النفسى يتلقى اطع الكلمات . 


سه 
0-6 


بلهفة 50 تفاؤٌ لا 5 وخاز ها 4 ارتفاعاً 57 والعفاز ضا . 


قل نتفاءل الانسان امهيف حى بالكلمات العابرة صدفة .. وقول 
نك في حالة فرحه أو محاوة اصباغ الفرحة 


0 


2 أهو الفال قال .. مجر د كلمة 0 ن الرصيف أو الشارع 1 0 ينناف 
طفل يتاعم 5 شجار لان متخا صهين 4 


2 


3 اهم ماتليساش جية ديره برنوس واكتحه لتال 
2 ديره - اعمل . 


برنوس > لباس لدراس وذؤاية يأبس عادة فوى الملابس . وهو من اللباس 
المعروف ع 


اكتحه أرمه ٠‏ لوحه ء 


وهذا تعبير شبه دلالة على الر صد المتعلق بالنفس له جعل اهم لدى 
الانسان في بؤرة الشعور ولا يسمح بأن يستولى الهم والغم على «شاعر 
الانسان لثلا يعوقه عن مواصلة العمل .. .. لأن الهم قد يفقّده الرغبة في العمل 
الثمر .. وبالههم لا يستطيع أن يستطعم مذاق الحياة ؛ 


ويعنى به هنا تلك الهموم الضارة واللى هى قتالة للانسان قد تجعل منه 
فوا شل أو علدا طوائياً 4 أو سوداوى المزاج 5 


فالحياة بطبيعتها تتطلب شحنة من الأمل » والخحد والمثابرة .. والمنطق . 
والفكر رونا يصوت الإننان من الام بهو انام وانواع .. ومراتب : 
منها ها يعابخه أهل الخبرة الطبسية من الأخصائيين أو هو من نوع المشاكل 
الى يستطيع ان يتغلب عليها الانسان بالفك بالل الحاد والايمان . وهناك 

ن تتغلب عليه الحموم من الناحية النفسية فيجى الحم على الملكات الابداعية : 
3 الهموم ل يك لاسر يانا النس لل الدروق .و جنا ءامنا وأشار النه 
التعبير الشعبى كنوع من محاولة العلاج النفسى » « الهم ما تلبساش » أى 
لا تتلبس به » ويتلبس بك » الى حد أن يصبح معرقلا عن العمل » عائقاً 
عن التطور » بل اخلع الحم ما استطعت . 


ام 


وم! المحلل النفسى الذى بحاس أماعه مريضه مسترخياً في عيادته » أو عند 
عمل تحليله النفسى باحثاً ه.ا الطبيب العالم عن خيط » أو نقطة المرض, 
نقطة الااتفاف .. ليجد الركبزة أو المنطلق هإهو الا باحمثعن 'سباب أهم 
والاكتئاب » أو سبب التمدل.ل ٠»‏ وعندما يصلى الطبيب النفسانى الى معرفة 
السب » وبواعث الاضطراتت النفسى لدى المريض د في رفق وتؤدة . . 
ان يتهشم هن اشارة أ, كلمة أو نظرة . في 


ب 


5 
رفق نو ده وهلايئلة حاول أعالم الدارس والطبيب الفاحص أن يزيح ركام 
الالام والحموم .. ازاء هذا '١نسان‏ أو الحالة النفسية يحاول ان يبعث لونا هن 
الذائية ب وهذه الثمرة 2 الائمس والعزبمة والارادة 5 لا تتانى أمام ركام 
الاحزان والهموم » 
وهناك ملاحظات ازاء هذا التعبير الداعى الى البعد عن الحموم و الا اث 
فالانسان بطبيعته كانسان لا بد ان يكون لديه آلام وأحزان شأن الحياة .. 
لا يمكن ان يتجرد انسان ه: الحموم والاحزان ما دام هو بشرا يعيش على 


الأرض 5 حياة ادكه دأخية فهو عر ضة الهم واللدزن والآلم 1 


5 
0 


لكن الهم هنا الا يكون هذا عائقا عن عمله ونتاجه 
الا يتلبس به آثاء الليلل واطراف الاهار 
وهن الطريف تصوير انمن في اسلويه . 
« ديره برئوس ٠اكتحه‏ لتال ) . 
وهنا خط دقيق .. فرق بين نسيان الحموم ونتجاوزها وبين عدم الاهتمام 
والأذف لكبو الفسيه. + بورفةتذان اللموو 3< التووافة مق الراعينة كانسان 


وصاحب أسرة .. وجزء مر مم 5 ا" دك من الاهتمام 5 


فرق بين الدية والمنطنية ‏ وبين السلبية »أو التعزت: من الحموم 


بالاغراق قّ اهرب وتلمسر المرب بالمخدرات أو عمغالطة النفئس 3 هذه 


2 


أساليب ضارة مصرة 4 والتعبير يدعو الى علمم السماح للهموم بشتل فلكاك 
الابداع العمل لا يدعو الى مجرد عدم الاهتمام كل 0 واه اراي 
والعوامل قد تساعد الانسان أو أهل الاختصاص والدراسة على المساهمة في 
النجاح أو التغلب على عوامل قهر الانسان فالأحزان ترهل وترهق والهموم 
قتالة .. والأحزان ضد الإبداع والعطاء .. وهكذا يتضح من بعض التعابير 
الشعبية عوالم من خفايا النفس والحس .. ومدارك الوجدان الإنسانى . 


حقيقة الحال أن النفس البشرية تقدر من أحسن اليها » وعميل اليه برد 
الحميل . وكا قال الأقدمون ‏ لا يضيع العرف بين الله والناس » ولكن 
بعض النفوس اذا أحسنت اليها اساءت لكن ليست قاعدة عامة ولا هى مقياسا 
مطردا » ولكل قاعدة شواذ » ولكل قياس مرج وخارج عن القياس فالخير 
لا ينعدم من دائرة الحياة الانسانية » في صنع المعروف بل ان الحيوان 
الأعجم الأبكم غير المكلف ولا العاقل يتعاطف مع من أحسن اليه 
ولاطفه فضلا عن الإنسان في احساسه وضميره وقيمه الأخلاقية . 


٠ )(‏ 
ابراهيي الاجدابى - ١٠+‏ 0 السيدن سوم" ل جمم د 
براه (الم مكيلع ىل 0202 الأسصاريوة -004- 
ارام 000 0 (ب2 
ابليس 2 ناوو دوم ب ُ وام > 
ا 


ابو حنيفة ‏ - لاوم د ومسم ب 


ا 


ابن آجروم 40م باديسس اقا- 
احمد بن ابى بكر القسطلاى - جم 22 )) باب العرش (ساء) - 1٠107‏ 
احمد الملل حوره ا مم ١‏ باردو (معاهدة) - مو+ ‏ 
أحمد بن حجله التلمسانى ‏ :وم | البخارى 0--همم ‏ 
احمد راسم سد هباب ل ظ البدوى 0-7 ا 0 
احمد رفيق المهدوى ل .:؛ - | بشار بن بره ل ب0ا«اسم ‏ 
احمد زروق مم د سوم ؟ا.؛وب ء الفتطااف  <‏ حم ب 


احمد عبد السلام - هلام - بنات باب نحجر ب 5لام ب بلابلا؟ ب 


احمد النائب - ا ومم ‏ مع ب ما الدين العامل ( مؤاف ) - ووس 


أدم ا الل 5 || ماء الدين قر اقوش -س -ه؟ ‏ 

بى آدم نااك وتوص عه 1 ابن مظواطةة اي واي د 

الآدغم المصراق - ."م - +4١‏ 54م - || بوك حدمدم ( اسم مرتجل  )‏ مم 

اسراء بنت أبى بكر وموم | البوصصيرى نادمه مو( د .وب ب 
امتدين افر كرك م 0ك الإواه ناويات . 01 

الأسكتدر 5م و؛؟ 4 بام 1 5 


. 5 0 3 5-2 
المقدونى ( ذو القرنين ) 0 ظ ) ( 
كرف ان ديد | التجانى (رحالة) - هام 
أم كلثوم (مطربة) --18-. اكد بحا 1م مسد 
أم بسيسى 0 - 44 / 
أمون 2 
١‏ 
ا 
أ 


(ث( 


الثعالبى ( ابو منصور)- 4+ 


أمين الخاقن. حم اتا 

الآمين (خليفة) - +5١‏ - 

اه مصطفى بوحليقة ‏ ا 1 

اهل الكهف ‏ - ه:؟ ا ن*«:؛؟  ١‏ (ج) 
| 


أهل البيت ا ا ل ١‏ 


اال مسا 1 د 


ا 
5 
ا 

. 


ححا سد خم ع عد رن أ سه 5 "١‏ سد 
جسسر أبسة اسه ا فم ل عد 
سر 500003 ابن خلدون 0 - 4# سه 


خلف الله ناحوم - 4:٠.‏ - 
خليل بن اسحاق - 0م" -- 7894 - 
ابن خلكان 2 2 


جعفر المنصور - إلا - إم  "0١‏ 
[ 
ظ خليل بن احمد الفر أهيدى - غ478 - 
ْ 
ْ 


جال الدين الأفغانى - م47 - 
ابن جى (لغوى) - 5؟ - 


جن (عام) 55-2 امم -و)7 - خليفة بن عسكر (شهيد) - 51+ - 
حد و د خليفة المسلمين - 8عم؛ سا 


0 5 . الد 3 | سل سمه 6؟0 0-0 
الحوارى (قبيلة) - 0م؟ - الت ش 


جوزاب (أسم) - .م 

. ا 
جوان (النصراق» - مم | 
الحلال ااحلى ‏ - لامم - ظ 


03 


| 


|| دار المصر اق للنشر - 745 - 
| ارد (شخص) - 46م - 
00 دوه ازتى) 2( عم ادام د 
١‏ | در دنسسوى 2 و د 
حام الطالي ‏ -1005- ا السدومة اورم د وسه ب ##غع سه 
بن الحاج انيف ادا ة - ا 
ابو القاسم الحريرى - ١ - 101١‏ ذ(ر) 
أبن عووره 2-2 ابه ١‏ 
الحسن بن سر حان - .مم - ظ الر سل 0-0 
عسن السيناونى - م؟ - ظ رسول الله إوسادم» (إو ممم 
الحسين (الشهيد) ‏ غ "5# سس ظ جا !مم0 )ووم ده 
جعي جم نات ا دو.ع 5( د ممه 
الحطاب 45-202" -888- 5-575 لمم ا 
الحطيتة (شاعر  )‏ وك بام ظ العدوية 


حمزة « ؤنانت » اس 00 رمضات السوججل (مجاهد) - ؛ع؛؟ 0م17 


حميدة 8620م - ابوراس (مؤرخ)- 1907 - 
أ د 1ت أبن رشسسد ا سيد ا 0 
حر !. قاعة بحم م ب اشير عسَة ل د 
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(ز) 5 
سامان الحادوى - 0و0 - 

زازيا (جازية) ب .مم اورم 

زبيدة (للا) لوم ب رمع ب 

التو ااي 

الرااوة اما “وي الوب 

الزبير بن العوام - ٠٠.٠‏ - 

دعيل (الشاعر) - ٠4‏ - 


سانما ماريا الي 25 
السوحلى (مجباهد) ‏ عمعم ‏ 
ابن سيده (اللغوى) -وم؛ .- 
سيبسسوبسة جد 85ت 


دقيانوس خين اك السسومى 7 اال ا 


بن دلفو 0-مه؟ - 
زعطوط (شخص) - 07/ام - 


السوسى بلقاسم ااعسراق -.؛؛ - 
سيف النصر ‏ - هم ب 


ْ 
| 
[ 
زكر يا احمداللحيانى - 5ا؟ - [ بن سيرين لد .5ج سس 
زكريا الأنصارى تم ةكربب 0 
حت ظ رض 
لزرمزتى 2 - ه:١‏ - ١‏ 
زاصوق ا شاذلية (صفغة) ‏ .م 
ابى زيد القيروانى - 588 - الشاذلى ا ان 
اث أم 
ا الي ل ل 
ثانية رشد به) - ]لاج 
الزير سالى - ١اه؟‏ - 00 ى (مطربة) 
١‏ :. تسسا ف 1 5 
زين ألدين الحنى - هوم 0 
. ةِ ألد 58 5 
أبن زيدون ‏ ب عسوم ْ 0 1 7 
(س) التفترى لزانو للب )02ت 
شعاد رمضان (صفة) ‏ ١م‏ -. 
سباعى وم لس ' : 0 (صفة) 
508 : ل 7 
#موت .ع ل سم ع4 له 
3 ' 
شع وأد د مك 
سعدون (البطل- /ا سم عمس ع :»و هوم و3 0 
أن الشيطسان اعون د عدار سد 011 ايض 
الشهيد ) -9م080-5م1-0خما ‏ 
031 سد و:غ؟ - وهم د 
سعادى عد /3973 جد 
0 ل > 
سعد الله رئوس لانو دامهع ب 
00 2 9 عه كد 
السكا كى عن نات ا بين رص) 
سكينئة بنت الحسين - مم ل صالح (نبى الله) - دم - 5ع - 40م - 
السلطان داوهم! - الصحصابة - و؟؟ ‏ ممم سه 


السلطان سلى ‏ ل .وم ب || صلاح الدين الايودى (البطل المسلم) - 5ه56- 
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طر ابلسى (نسبة) - ه6١‏ - 


طوسون 0- 05:4 سس 
ابن طولون - هه؟ - 
طدوهمات د وه لا سم 
(ع) 
العادل ل - 12 0 


عمد أبله بن الزبير د 11 د 


عيد الله بن المعتز ‏ عم ل 


عبد الخايل سيف التصر ل 75١ +5٠.‏ - 
عبد الحميد (سلطان) - #,” ب 

عبد الر حمن الششر بيى - لايم ب 

عبد الرحمن بن القاسم (فقيه) - 5م* - 
عز ألدين القسام (شهيد) سساءى اع ب 

عز الدين بن عبد السلا م « فقيه» - ."٠غ‏ 


عيد السلام أدهم - 556 سه 


عبد السلام الأسمر ‏ .وم دعوم 
عبد العاطى الحر م (بطل شهيد) - ١-0‏ + ؟ - 


عبد القادر جاتى - 5و5 -س 


عبد الكر يم الخطابى ( مجاهد  )‏ .«#؛ - 
عبد الم من الدمياضى ع84”” ل 

عبد المسيح الانطاي ‏ وام - 

عبد الوهاب المالى عالم - ومع 
عبد الوهاب السب «عالم» - رمم 
ابم العتاهية (الشاعر) -- 456٠‏ - 

عمان الآدغم المصراق - «#4١‏ 


بو عجيلة - 
عسر إى .1 
أبن عربى اس 


06 هه 
0 5 
1 بج 
5 
ا كك 


قفد داوم .42م د 


5257 02 


58 لل 


٠ 


العطار لام لب 

العفر يث اس 1 ذه 
عقبة بن نافع ناا ب 

على (الامام) ‏ - بسمم د ومع ب 


عسل الع.د - بق ه - 
على (أسم مر نجل) - 788 - 
عسل دن كر 0 كه 


'بو الحسن على الحر جاق عم 4*0 
على بسن سيده (لغوى ) - 84؛ - 
ابو الحسن على الشاذلى - .٠م‏ - 
على عبد الصادق البالى - 88م - 
على مصطى المصراق 8 1- هو !105 
العلجية 00-7 - 

عمار ‏ اصفة ل إن| عد نم؟ ب 
عمر طوسون ‏ - 868 - 

عمر (أسم شخص) - 708 - 

عمر المختار ( البطل الشهيد ) - ه؛” س 
أبن العاص ( عمرو بن العاص ) - ..ثم لس 
عمسوره ( القائد ) ب ١٠م‏ ب 
ابن العميد - هوم« 

عنبرة بن شدأد ‏ .مم - م15 ١(هو"م‏ 


عوج بن عناق ا ب#«#بمم ‏ سم 
القاضى عياض - 97م سس 
العياثئىي ( رحالة  )‏ 554 
عيشة بنت الحوات ل هد١‏ 
عويشة (آمم مرتجل) - ٠١5‏ 
(ع) 
الغزالى (ابو حامد) - ممم - وم”م - 
بن غليون - عالم - .7 - 
غومة (فارس) - .: - ١5.‏ وم7 سه 
ا سن ال صم ل 0 يت 
نل ع 11 ين 


تف 


فؤاد الكنازى ‏ ين« سس 

فاطمة الزهراء ا إن ب سمم ب ؤ 

الفاطمى  ١‏ «م0 ب ؤ 

ابو فراس الحمداق ‏ م.م ظ 

الفرزدق ‏ بمرم ب ظ 

فرسان القديس يوحنا - ١.٠‏ د 5و.م ل ظ 
دن - ظ 

فضل وغاكم هم هس 

فوشن ع حم 


[ 

فرويد - عالمالنفس- ع."#؛ -/ا:؛ .45 ظ 
فرعون 0-وهو؟ د ووع .ومو || 
فريعيس (ؤرس)- وه لما ظ 
الفير وز بادى - :؟؛ ‏ ظ 
ظ 

[ 

[ 

إ 

| 


يلوس 1 مد 
(03) 
قارون 8 اعت 
قراقوش ‏ 5ه باهم --؟5؟ 
هه 
القره مافلى - ١ع‏ هوه لاهو || 
ل د ظ 
قنانة (شاعر شعبى) - 56هو” - روم ل 
قورق داع ع له 
الفهاد الى © ظ 
0 
كامل القاضى (فنان) - ممم ل 
كثير عزرة 0ل مهو 
الكردى ‏ سدوهوعم .هم ب ظ 
كليب (أنم) ا بامع ب 
كور بن كور - 4١١‏ 
000( 
بن لطي دوه - مام | 


9١ 


لقفسمان ا ا سي اه 
لومبروزو ( عام أيطالى) - ؟»؛ ‏ 
السلا ادن 5 

لورد كاش (مطربة) - ٠؟؛‏ - 

لاقسبى - شرآب - 0ام؛ ‏ ب 

1 


يدم م 


م ا ا د 


06 


محمد نبينا عليه الصلاة والسلام 1م - مه ل 
ع ا اي يم ا ات 
جا عمو ساو مسيم وما 
هد دا يت .1س دنس 
كا معدو ا هس 08 4 دسب 


مادى م ا 

مالك 1ع - 

المأوردى (ابو الحسن) - .مم ...4 
جامد و مه 

المخالطى ل 

ابن مالك ا لاوم ا بامم ‏ ب 

محمد بن احمد الأبشيهى ‏ ووم 


محمد بن أجروم المازيغى - امم 
تحمد الاسطى ‏ ٠و٠‏ 
محمد باشا - وال وم؟ ‏ 
محمد وحميدة (اسم مريجل) - .و 
محمد زوأوى ( فنان رسام ) - هعم 
محمد حافظ «والى» - .:؛ 


محمد عبيذه ل ا ا 
تمد العيدرى د وىمم ممم لومم د 
محمد على باشا ع>»م ب 

المداميد ع 1 اسح ا م 


مخمودية - ثشجمودى -- مم 
محمود اكرم رجائى - ولام 
محمود بيرم التونسى - 1١8١‏ - 
محمود جار الله الزمشرى - 89 -. 


تحمود بن عياد - ؛ه”_ - 


محمد ناجى(١)‏ - 585 - 


مخصارق 01 

ثتعار السوسى 44ه؟ - 

نر أذ جح لك 

معركة السبت وو مار الاثنين» -- م84 سه 
الرعوش ‏ - هلا - 

مسأسسم سد عماج سس 

مسكويه الفيلسرف المسلم 1 
المشرقية (صفة) - مم - 

الممسرى 1 ب 


مصعب بن الزبير - "٠٠‏ 


المعز بن باديس ‏ و”مما! ‏ 
ابن معشر الفلى- مم 


مغر إى ادل سد 2 1 ند 
المغربى (صفة)  ١:4‏ 

مفناجى ‏ نكا بورع 8 سب 
المقريرى ‏ - 809 

ابن مكرم ‏ --80 - 
المكنى وول_ مه 
المحكحل عا اعت 

ابن فاق دكن« ل 
منصور ( اسم مرنجل ) - 708 ل 
#لمسسسة ع 

موسى (عكوز) - 51 سس 


موسى (النبى) ‏ - 7:5 د .هن" [ؤما سه 


لوم 
مومى بن رقعة - 414٠‏ 
موثى (مودى) - 445 
الميداق - احض 


المجاهدون سوم #مم د :نهم 
لومم و7 مولس 


إ 


سيم 


النائب (أسرة) - 9؛” سس 
ين ناجى (مؤلف) -4/ا؟ - 


النبى ا حج”# سد 8١‏ - 5788 سه 
دن © 
ابو واس 0 - .م١‏ - 
نوح ا ا ند 
السووى ااا ند 
(ه) 


هارون الرشيد ‏ ١م"‏ - (إم ‏ ١هو#_‏ - 


همان - الى 0 ا 0 

الهانى (اسم معركة) - ه4١‏ - 

اولاد هلال ا إم ‏ إن« - 
)2 

ورشفائة ناف ست 


ورش ( قراءة ) - "4١‏ - 
ولادة (الشاعرة) - ممم - 


رى) 


ياجوج وماجوج 148-1545 - 
يزيد بن معاوية- 5*4 سس 

يعقوب 04-0202 - 
يوسف (النبى) 5غ 9-5« .5 - 
يوسف (السورة) - ه؟ ‏ .مم 
يوسف التوزوى - ١و”م‏ - 

يوسف القرمانل - 5٠59‏ - 

يونس الصفى - مم - 


)١(‏ طبع اسم عمد ناجي خطأ باسم عمو فيلاحظ ص98" 


فش 


الاسكندرية - ا ؛؛) ووم وى ب 
885 - ووه ب إلا 


ؤ 

أسيينا بقامز ان وب وا حم وا اديع ظ البحر الآبيض ١١.‏ -م؟ ‏ ومو 
أسبانيا 0 ظ ا 
اسبائيول ‏ +.م با جه نايت 
الاسبان #.م ب ا البجر الاحمر ب وما 
اسطاميبول - 8و .هع ب ظ البحر الأسود ل م١١‏ د وم؟ ‏ 
الأندلس - حى منطقة ١8. 1١١+‏ || البحسرين ‏ ل مها ب 

سونو ا سوم هلامب || باجة لوم 
الأسكيميو ل س.م ب ظ باب زويلة ل .وو ب 
اصطبل - للعخيل - وبا || بحخارى ادن 5 
افريقيا #ينام -..م ‏ ووس ب ظ برج بابل ل 58وم ب 

0 || باردو امهم - 
اوروبا ا ا ااي ظ بر السودان ‏ ل ..م ب 

لمع بس إلا سد ووم مس ' برنو امم سا ووم ا 

ا 0 ظ بر الكلب ‏ ووم ونام م.م ب 

-5 12-4 يربك ع ا ب 

اي 3 اجون دوي ب 
الارض المقدسة  ١١+‏ ١هم‏ - 58و ؤ البصسرة ل ل 2 
الأغريق - آثار - ٠١م‏ ل ؤ بغداد كش 2 
أمريكا ‏ اح سوسم ب || ينغازرزى ‏ سد وروم ب 
ايولون دل - بوابة معولى ‏ مم 
ايطاليا ا سمب يروب ووم د ع, سد ومع بولاق ذل >“ 

بسوثين ا 
(ب) اي 

بثر ابى الكنود - وام بو نجي ان 6 
بئر الغم 0ح .وم بوقرين 0- وم - 
بئر ابى مليانفة - وام | بيزنطة - أسوار بيز نطة - +؛م ‏ 
باب بحر 9 لس اج ل م ا وجيت" القافن: .4192 ب 


الحلقة ( سوق - حى - منطقة ) - 0لا؟ - 


ظ 
ظ 
! 
ؤ 
(ج) الحنايا لاوج ل 
ظ 
| 


رت ْ (ح) 
| | 
تاجورامء الاك ولاو ملكا- | حوش ماطوس ل لا - 
تركيا الشف لل 5 '| الحارة لش - 
تازمرايت 0م70 مس ظ (حارة المود) وم ووم سمم؛ ب 
ترهونة 0د ات ظ مام و الو حوره 
تشساد ا ا ا ل 
تغسر لسة ل 0 [ مع د لاع4 سد ومع سه 
مبكتو ا ا اد جد تان عت 
تمسزين امم مم حارة كوديمخة - ملام - 
توئنس سوسم وول رهلا حارة السقايين - 5و - 
ا ا له حار ات-منطقة ‏ «لام ب 
دعوم سس لا؟؟ 0 4ة؟ - ظ الحجاز ادن - أن © 
ال ل 0 ظ حلب و1 سد وي سد 
ؤ 


5 الحومة 2 01 ريه 
ابل الأخضير - 4؛و؟- وام - 

6 2 حوا علجية(زنقة) ال 2 
0 007 أأغ 5-85 نشي عد 0 

لاة؟ وم سا 4ه 


| 
| 
ْ 
ا 
ا 
| 
| (! 2 اه ( 
ظ شخص 
جد دة الات سن | 
اه د بوانت ماو عد وجا ١‏ (خ) 
لك يك اتج اديه ١‏ الخمس (مدينة) - .م« - م8 سه 
0ل 2 
ش ظ (د) 
جسرمة د وعم ام عد ظ 
لمزائر ‏ سديوب-سوم؟ رومو- || دار الخلافة ‏ - 4م - 
3 0 1 كك أ دار الصناعة ‏ ا ١89‏ - 
ا 08 
جازور لم71 إلا - إلاما- ا دار القاضى ‏ 48 - 9( - 
جندوبة عد و حدم ١‏ دحإن وقاليل ؟و«#” هس 
جيلان (بلد) :ب || درنة سوج ل وروي 
الجامع - المسجد- 4١١‏ - ظ درب القلافطة +؛١‏ - يلاحظ قلافطة 
الجامع الآزهر - ..م س || ددج ل 
جامع القرويين - 5918 - || الدفنية (مكان) - ومم - مم؟ - 
١‏ 
جامع الزيتونة - 5م”_ س || دمياط درس 
| 


جامع المغارية ل 4م - ِْ الدواخل ا سد 0 06 
جام . 


الديلمة (مكان) سس ل ع ”ا امسا 
سكرة (ضاحية) - 0 - 


زنقة الاسبانيول - ل د سوق التلا ت القدم - باه ب الام س 


0 
(ر) ا السودان إ بام دروي ا 
رد 000000 0 السوس ل ل ل كا 
الراعة: رتكاف وق اد ا د [ سوسة »«؛؟ لانم ب عو 
رشيد ا ظ السور (المدينة) - 9ع - مهمع #8ج.م ب 
روسيا-القيصرية - ودم؛ ا 00 
|| السور القدم 0 2 
الريف - بمصر ‏ مه ا الور الم يي 
زز) ا :-5000 
56 ( وادى ) 
زاوية المحجوب - 8م ا سوق الخميس (بلد) ب .مم 
زعطوط -زئقة ‏ امم ل سوق الحوت ‏ دوه سناو ب 
زغوان-عين - 0و؟ ‏ 58 ؤ سوق الرك ‏ د.»؟ .مم 
زليطصن سوم؟ مم 4م د متو ف الى كك ع ود 
الزنقه (مكان) --١١؛ ‏ موه؛ ‏ سوق هراس مه؟ ل 


سالوس (مكان) ‏ ووم 


ا ارو ع ميوت | .ييا عام .مج آم 
7207 (س) سوق الخحلقة بالا؟ ‏ 
ل 0 5 ٠م‏ || سوقالشمعة ‏ همهم وبام ب 
لامع د عم# ع ا سوق المغارية ‏ - .م 
سالونيك -0عغ؛-م؛غو ؟م.م - || سوق الخحلفا 50م ب 
ا || سوق الصوف ‏ وم؛م ‏ 
سانية و بن ظ سوق اللفة ل 5م 
سانية الحواب ولام ب سوق العطارة ل دمع ا 
السبعة (منطقة) - وم سوق الصياغة "م ل 
سجسسن 2 سوق الأصابعة ‏ 6م« 
سدرة المنبى ‏ - ١ه‏ سيناون د ا 
سدرة (مكان) ب مم ب سيوة جد 14ج 
السراى الخمراء ‏ ولا؟ ‏ سسويح ل م 
سرير (مكان) ‏ ووم - (ش) 
سمر ققد بارس ل شائب العين (مسجد) - ١٠م‏ 

السعسيد ١‏ يد - شارع ميزران - 6ا؟ ‏ 


شارع ماكينة - 5لا - 
شاطىء طر ابلس - م١١1‏ - ١#‏ ابس 
الشاطىء الاسلامى - مه" 

الشاطىء السكندرى - .م | 
الشام ددن اننا 
شحات (منطقة) - :+ 

جرنة - قوريئا 

شرف الله ا كبر 194١-59.‏ 


0-9 


تيرق وم دوو ب هدي ل 


ا 0 ان ا 


امسر ق عدت 

الشرق العرفى - هوو١‏ - 

الشرق القدم ‏ - هوه١‏ سه 

الشرق الحخديد - وه١‏ - 

الشرقية (بلدان) - و.؟ - 

شلماقة - 10 2 

شال افريقية ‏ دبع ه.١--‏ (ه٠ه‏ 
0/5 سام غ8 سا 
ع الوم اجا او سد 0م ب 
ل ل 
خا و كد الس ااه 


ر بحص) 
صبر اتتسة 1 الع 
الصحراء اك لظ سسا هه 
صسر مات ا 6 1 
صعيد مصر - 8984 - ظ 
صفاقس # ص ## اع ظ 
(ط) ظ 
الطارمة ولام - ظ 
(مكان) » (قصر) ْ 
طالون 00103 5 ْ 


( مسجد) » (مكان) 


طبقة (منطقة) - :؟ 0‏ 


شراباس با س باك الام 8ه 
م ا 0 
حا لس ل م ا يف 
الل ل لبا شن 
ع حا 8 1 
او ا 100 
مب ا ا ا 10 
ا ع 1 عي اسن 
عم ايا حو وري اسح 1 
ا ع اعادارا مسد دنا 


ووم -؟و؟- 8و] 


ا ل ال ل كن 


اوس لا وس لسوخب# لد 


سا بي ع ا سد ل ب لس را 15 للم 


ور عاب 66 و7 54 


اد يضف 


اح ل ميمه 
سا »© 


طاحسة غةغ؟ 5لا - 1541 


رع 


العالم الاساذي لد ١‏ حدم ةم 


عبد الرؤوف --0م؟ -0م7 سه 


( مكان مصراتة ) 


سيذى عياكء العاطى (منطقة ومزار) ع ا 


العجيلاات 7 ناكا 6 
عدن 0 
عسرادة كد 867 
العريش (وادى) - غ:." - 
العزيزية سا 


العقاب (منطقة - حى ) -- +7 ؟ 
العقبة (جهة) ‏ - 5+ 
عكسا كت 11 لض 


بسوق الحمعة ) - :ع ب : 00 5 
العنقودى (مدرسة) 41.0 "اليس ةيد ابس 
2 عت رك ريد ْ 

عين زبيدة ( بكر .. مكان ) - رهم« 
العيون (بطرابلس) - 0ا؟ - 


5 ! 
العمر وس ( جهة - الام ملام دومع القاشييرة ‏ .بحسيو ب ب 


القبلة (للصلاة) - لالم سس 
القدارية ( ممصراقة) ‏ 09ا؟ -- ١م‏ - 
قرزة 171 
فسسرثزة لس 
فرقارش (منطقة) ‏ :اا 
قزوين (بلاد) - 45م - 


(غ) [ 


غار الملح امموع ب 


0 
ظ 
ظ 
ا 
١‏ القتصبسات لد مم ل 
غدامس لمم دم وعم د || 
غرب ( جهة انجاه  )‏ ام وهم | قطبيس 000 
الغرب الاسلانى - ووم ب ١‏ ل ا 
الغر ب-اورويا دو.م دوس دوسةع ب ْ 00 اهم 
سد لاج كم اسم ١‏ ان وسار - سس 
غريسان 2 ادن م الل 2 ا قوريا دم ع؟ ل ع؛؟ دمو ل 
الوم خم وم ١‏ القيسارية ‏ -- إ.م 
65 
)2 
ف ٠‏ 
11 الي ا.” 5 
فاس اوم ووم ١‏ الت 
الفراس (شارع) - عا ١‏ كبساو لاك 
فرنحة ولام د وو؟ -و؛ع- الكراريم 8م - 
اننا 7 25 ١‏ كعام (وادى) - :مم - < 
فزان ا ا الكعبسة ابام سد .عه ل 
(5-9و١م-‏ كنيسة امم 94# 4غ لس 
فندق ا 0 0 كئيسة ساتتامار يا - ملام 
فندق باب الماينة -- 445 - ظ الكماتين ' سوست 


فتدق الدروز ‏ ل .هم 


كبحو - لس 5 
(83) 


القارة - قاورات - م ١”‏ 


(ل) مس عحد مراد 6 يت 


مسلاقة وام مم خخ - 
اوم” 0و 01م 


لبيدة لام" ! د #9 غ؟ يم 8؟ 
10-7 ع 1 : 06 


2-6 58 
| 


اشيرق ع8 ل 09-8[ سه 
سم ول هل ل 
داهم ١‏ د وا !| 5١‏ سس ا ل ل ل 0 


ل ل لاه 


مفعتر اق سوام ا سامخ ادناه 
او لع لوخم - 
ممم - وم-:4و- 
إلى سا اس الى را اا لد 
وام ووم لداع اس 
ا لض ا اننا 


إيام ل 9نا؟ .5 - 


ونم لاو .م - 
ارك ست عبمه لمعه د 
مصسر 5ع 5:؟ -(لا!- 
ليفورنو ‏ ا لد ع.م دومع -2 44 - ووم ويم وان 


الام و صم 


(8) ]وس ل لوم 418 د 
١‏ ش سم م 8117 حك 81058 بست 
لطا ل ل لل ا لاه 
لمعم اد © ه. م سم 
وس لوس ل م 
مجسردة ا المغسر ب 07 ٠‏ سنن بس دنا © 
ِ 0 رن 7 انا 
محا كم التفتيش ١.5‏ -4لاا- ‏ #2 - 
عدي دعوم غ94 - 
عع ل 5غغ ل 
ز! - ل ا 
لشي كم مدقت ل َ 


ظ 
[ ار لا ا ل ب 6 
| 
[ 
| 
ظ 
ظ 
ْ 
ظ 
ظ 
ظ 


وو مه ومو 


المدينة المئورة هلام دودمم 5ه ا 
المدينة القدممة ‏ - ١ع؟‏ -«»:؟ - :ن؟- ظ ل 
ل ا بام اي مقابر الموده - ووم - 4:9 - 
5500070 | مكة سوس لع وس لاغ 4س 
المدينة (طرابلس) ‏ .م« #00 - لكى (زقاق) - الا؟ - 
مدرسة عمان باشا - م0 - ظ مكناس ‏ د موؤم ‏ 44و١5‏ 
مرزق ال - بومليانة (بئر) - 4لالا - 
المركز الثقافي المصرى بطرابلس -- ٠١١‏ )| المنشية (ضاحية بطرابلس) - ١75-151‏ 
مزدة ووم - المناثى 1 5 
مسجد أحمد بن طولون - ١44‏ - الممجبر 5-00( وإ - 0 ى, 
مسجد احمد باشا  ٠١4١‏ - الميدان البلدى - بالاما ‏ 


مق 


30 
الوطن العربى ‏ - س5 اسه ل سلايم ب 
الوطن العربى الليبى 7١64-948-1م‏ ب 
سداة.ةث” بدا ع1 د وام - 


3) 


نالوت-لالوت ا ومع 
نفد (وادى) ‏ إمم ‏ ومم ب 


إضا به بم يي سمي ينع ب اح و م 0 ا يد يت 2 


نفوسة (جبل): 0 اوت || «الندوااق ‏ ابت 

اللبوايل 20-52 ظ وأو حريرة ‏ - 9لا ووم 
فيجسسر ةن ظ ودان را 5 

لور اد اذاي 5 

الني لل م ظ بن وليد (وادى) - امع - 

المساق 548 ل ظ وليه ال ا ا ا 
افنسد م ان نو ظ يسود لام ب 

شر ١‏ سد ددا هت : اله ال ل 


أغيرة (وادى) اا د 


2 


سارد امت اس واقوام 


الراك ارق )أحصيئ اه ع و مم ١‏ ج) 
( ترك) امم امه ووم 
747 سد ووم د الهور» الطرايلمية داوم ب 
الاغسزيق ‏ «ند رامت وما وات 2 
6 0 5 | 
الآ كقهاف جدد وات عن م لات 
القاعر زععم) عدم اب ووز عاو له 2 
الأنجليز وه ”م مداوو” لم ظ الحليفة سا ا ا يك 
: د ظ اوم ل 
الاسبسان ار ل 2 2 
الاعكا رين ا به كرح .د ظ 06 
الأفرمج 7-5 5 ظ الدايات غ7 ل 
الإنكشارية ‏ موم ‏ هوم التدروة 6 
الآيوبية (دولة) - ++ - الدبلتوفامية جه وما ب 
الأندلسيين - مو« دونمة 
الاسرى (الاسير) ‏ م70 هوهو ب 
الاستعمار د ا سه ) زر , 
العمانيين لامكا ]سير لات ١‏ السر وماك عا ص ين عد 1 
( العمانى) ا ا 00-2 2 
العمانية (عهد) -5598- 5560-1540- || الروم (بلاد) ‏ وموم 
د لسوت وجو ووو | 0 
5 سس ام سا ولام 
-.م46-5م,؟-سوع. || السلطان ‏ دم. ووو .وو 
داهم سد وأو لد هخم ا د هةهة! .م١‏ - اوم عا 
سن كل ع اسع سم ب ل 5-0 
(ب) ( ص ١)‏ 
البابليون اماع د الصعاليك م*م ‏ ب 
البايسات 0 2 ١5‏ 
السبرجيين ‏ - .هم ل 5-6 
ايز نطة ا 5 الطليساأن ع" ل 7# لدم ع9 سه 
بنو أمية ‏ - 6مم ‏ الل 2 


6.١ 


يها 


60 (ق) 

ا ا ل ال 
لاج سال ن” لد ”5 سد 
ا 2 5 


(العرب) سو دوجم د ءا د قر أصنة 
ا ا 
سمج كج كله 
0-7 د اللا ست 05 ون 


انام غ58 داهس 


د 6 حا ] العم عاب فا 
0 ان ا رن 5 اليل الال 5700 
مع نمه سوكس 0م 
با ع دخ 5 - ١غ‏ 4 سل الكر اغلسة 3038 
27008 
عجمى (قوم) ‏ - 06 - 90 
عمالقة (ماليق) - »؛؟ - الممالياك .ومس 
العباسيسين 0 - 8مم - المغارقة ‏ بم نو؛ ‏ م.-0؟4ا 
المغارية ‏ عم دمو -[.و”م- 
ع0 وم 
الفزاة 9 المالطحين. دوت اد 
١‏ ل 
0 الولاة دوع ولام لام 
الفاطميين عي سسب ام سس |) اليونان ( أمة » جنس ) - 04 - 
الفراعنة 45م - م0غ- 0 
ع 0 3 
0 كر هكسوس ‏ 5م - 
الفاتحين ( الفتح الاسلاتى ) -- 114-- م/م افلالية (ولاد هلال) - وم؟ - 551 - 
ال - 


انفيان وماك شيل 


بر 
("ححمر. 
١‏ 


) 8 ( ١ 
فقه أسلامى ا‎  ةسيكلاملا‎ 


الاسلام والمسلمين .لات بام اس ووس 
الممتزلة - فكر أسلامى - ومع .هس 


اد ل ااا ل ع ل 


ْ 

ظ ألم و 5 ست 
ا ال ل ل ا 35 0 0 

لمسيحيو ن سِ 5 
/اؤ .م نونب 0 7 
2 . م 

ت 416 سد # وا دام م واد ال ال اه 
اع ص ع سا عة# ع سدا نس ع لد 


-- 8ج 6 دمع دونه ا 
ال البيت (األبيت التبوى) - و؟م ا ممم 

سس نرت سس بارا 5 
اهل الذمسة سس عه ع سدم 


ْ 
ظ 445 مع ا باع 
ؤ 

| 

المحمدييون - وواع ‏ ا 

| 

| 

0 


ا 


م 
المود و (المودية )دما ومسوعم؟ء 
م ؟ 1" لد عو بت 


لمعم .ع دومعب 


(2)3 
[ 
اهل السنسة 
- 


اللموري اام ومع سا مم ل ومع 
الأشاعرة فكر املامي مااع يك ١‏ و سج مع لسع 
الأنبيساء _ ا ا 0 5 ظ ساح مع سد ومع د ص. عع ل 
ظ ساوعع 8ع دمعو 
(ذ) ظ - 44 8ع 5ع سد 
ح لاع ع سدمعع 7 8ع حت 
ذصى | ال .4 ل 07 
١‏ عمل اسامرى ع م 
(ص) المامرى 5م ب 
الصليبية ع لح ع لول وو ا الربى (شيخ الهود) - ٠م‏ - 448 - ,م4 


2 ' عسيير يه عدا د اه 
(الحرو بالصليبية) - .م ب ووس اووس 
الموسسات التبشيرية - م.م 


(ف) الصهيونية - حركة عنصرية واستعارية 
-- 04ج سدان”م ع د .عع سا 


الفرق الاسلامية - .٠غ‏ 
لغر م 41٠١‏ 45-48 دمع 


53 


غلوخ وقنو ومص 


ا (ح )2 
ادب البحثُث والمناظرة (علم) - 95١‏ - ظ حجسلال سد له ع لا 
الأدب العر بى ع ا عت ؤ حولى (رداء) ا 1 5 
الأدباء المبدعون س 54 م | الحلفا (نيات) ب سمغ 
اهل الدراية والرواية - غ+؟و- ا 

ٍْ 


الأصول كدخ الا د ْ 20) 

الاأصول (علم) - ممم اس الحرعنون د .وم ب 

الأخصائيون ب 4دس ب ١‏ المزنة (مكتبة) - ووم امسوم 
١!‏ 


أصل الحدل 5م 
اهل العقل والنقل 2ص 0ك 


١|‏ الوك جاع ووان وعاالات و نوا 
! 
عياء اللأصول ا د ظ 


)5( 


| تيك ةن ١‏ د 0 5 
هل : 5 درويش ‏ أسأاهغ؛؛ ا ولام 
الاستعارة امم دسم 


الأحلام دا عع سكع سد ومع ل م , 


الرواية (النقل) - مم ومم ل 


2) 0 


[ 
الآراجيز ‏ - (١8‏ ه مسوم ب ١‏ ١ذ(ر)‏ 


الاسقمم داع1| سد ونم ب 
- السز جال ووم سس 
(ب) | الزجال - 6[ 6ع مات 
| 
در ولمون حم ل 0ك 1 3 
0 أ (هى)2 
الجلاعة ما ا ا ا ا 
0 شعسر أء د 338 هد 
0 
التصوف ال موس 1 (ص) 
تلبسائى ولاج سس || الصحة النفسية ب .لاج ل 
أ : 1 
التوحيد (عام) - هم:؛ ا لامع ب || الصرفيون -و5مم ب 
ْ 
التوووا 4ع مت ْ 
م ؤ رط( 
8 ؤ الطب النفساق - ممم 
الحدل ان 3 | 


6ه+٠‎ 6 


(ع ) 


علماء الاأصول - 11 30 
علاء الكلام ‏ - 4559 


علم النفس ‏ ب ب#هع -مه50-4 
عع 407-455 - 
00-7 ال د 0 د ون 


علاء النفشسش - إجي” له 
علاء الازهر ‏ ..م - 
العلسسماء كو 1 7ت 
العلسسماء اننا 5 
العلاج النفسى ‏ - "5#؛ - 
علوم النفس 0 ل #ه؛ - 
عام النفس القضائى - 5"5؛ 
0 


علم النفس المههيى - عع 


علاء النفسن ‏ 55 -- 41/8 


0ع 


غيطة آلة موسيقية - د 


الغضب د كف 5 
تح اد 5 
(قك) 

الفراسة 6 5 


الفلسفة الإسلامية - 4707 - 


الفقه الإسلاى ا ال 0 


458 ل 

فته اللغة (علوم) - مم - 

الفقه - (علوم) -- ه٠/ام‏ - 

الفقه - (علوم) - هلام سا ' 
يرس له ل 
ومع ل 5ك 

الفلك 1 د 

فلسي م47 ل 


( 


اكشكسة 5-5 امكو 5-5 
كتب الحو - م08 سه 
كونئية 1 - 
(30) 
اللغفة وج هت 
اللغة(اللغويون) "١١‏ 5م" - 710 ل 
ان 
(م8) 
المسلائكة دن ا د ص لني ل 


دا ؤأو| سعد ءلم | هس 55 ا 
عع ااخاكمه ل لح 1 د 
المو لد النبيوى سس خم بي الس 


0 


لمحدثون لد الج ”# بج الم 
0 لاع سال 
د ل ل 


الموسيبى ‏ - ولام - ١5م‏ - 
المير اث (علم الفر افض) - 47/8 - 
المصطلسح لام سسا 
المعاى والبيان م١‏ - 
المجاز ا 
الممسسر ح ل 0 
المحلل النفساق ‏ 6م - 
المؤذن (أذان) ‏ م(ه ‏ واج - 


(3) 
الحو حت ١‏ ايم 17 7 د الا 
النحتاأة اح جم جب 454 


النحو والملاغة لد #10 ا" سم 


رر 


وظيفة - ( رسالة اوراد وأدعية ) -موم - 


005 


55000 امؤلفات 


ا 1 
ظ (1) ظ 5 
الالفية 0 كود اورم 52-6 
ادب الدنيا والدين - وموم 7 ..؛ ظ )2 
الأحياء ‏ لد ىمرم وىرم ‏ ظ 
الأذكار ل 2 ظ خليل ( كتاب )- مد ا 
الأسدية 07ل اك | خطط المقريزى- وم 


الأجرومية اينوم برسم 


الأربعين النووية .+ اب رم - ( 5 ) 

: الدمياطية ‏ ا سوم ووم 
الأضواء المجة - أ و لسن 
الفا ليلة وليلة حك اك وم عت 6 


أ 
ؤ 
أم الير أهين ب "0و سس ١‏ 
ا 
' ا 
|| رحلة جا الى فزان ‏ .دوم 
١(ب)‏ ر : 3 اي 
رسالة ابى زيد القيروانى - مم ممم 
ؤ ( الرسالة ) 
ْ 
| 
| 
ا 
| 


البخارى صحيح - 0.؛ - 


البلول (ديوان) - ومم - .وم الرحلة أطلالية ‏ وم ممم ب امم 


المطة وكا 88١‏ اروم ل 
جمع الجوامع - 0امم - 


البر دة سامه د موس ولام الرد على الدهريين - م4 
بد ظ 
البغدادى ( مدائح نبوية  )‏ .وم ب ١‏ 0 
الميقو ذمة «مصط جم نهم 
بيقو ذية «مصطلح» 0 | 9 ك5(كتاب)- بيرم - 
١ات) ٠‏ السيرة النبوية ‏ و«م؟ ‏ جوم 5م 
ال ل 
تاريخ جربة ‏ --0وم ‏ ا يي كه 
0 "سكروات التلطاة بت ومين 
ل ا لل 1 فى المنطق 
١ 0‏ لسلم ( في ) وم 
تأ أ شم ح الثنا - الل 
ا لعر و س هم؟ ا 05 
3 هك نووت ظ ش20 
ج22 6 
3 | شرح مسالم امس ب 
جحا في ليبيا - 04م - د ال 000 
ْ 


( ص ) (ك) 


عي الوقا راتكه عب كتاب بن معشر بس 9884 - 
!١‏ لصفى 1 بت كتاب أبن اذ جمرة - 5م" - 
الصمدية ‏ - مسوم - الكشكول ‏ - 4وم - 


صوت المربى (جلة) اوه 0 
طُ)( 
: المخلاة 2 ووم 
طرابلس خرف ( كناب) 5 589310 | اارووزم الفيورة لسعم اد اماد 


ما المنتطرق ‏ تخد وميه 
ا المنغرجة (قصودة) - 41" - 
العشماوية (مسن) - ومم ‏ - منفرجة (قصيدة) 


(م؟) 


العين (كتاب) - 84م - المحكم 486-00 - 
العياضة (قصيدة) - م٠‏ - امن (مجموع المتون) - ووم موم - 


. المدخل د دن شس سيك 6 
32 اللطدرة ‏ عبات 

غومة (كتاب) ل ١5.‏ - معاجم البلدان - م؟؟ - 4.”م - 
المواهب اللدئية - 5؟؛ - 
مقامات الخحريرى ‏ ١ه؟٠ ‏ 
الفيل يريد فيله (حكاية) - م0١‏ - اميم اطيلة ,بو 
الفيل ياملك الزمان (مسرحية)- هه -مه؟ | المخصسص ان ا 


(ف)2 


سمه لس م ع سه د 


الفاشوش في حكم قراقوش ( كتاد. المجتمع الليبى من خلال أمثاله الشعبية ١ه‏ 
ماق ) لابن - ».هم - |) - 
تفي اللفة 32 ايت | مجمع الأمثال ااي 


5 | المستطرف ا ل هيلسم ب 
د | مدوثة مالك 3 الا 0 ان 0 

القاموس | - :98 - ْ 

قاموس (صفة) - 7؟؛ - 


ور )2 


القصة الطلالية - ووم - الوتريات عي نواد الال 
قصة عنيرة بن شداده - ١|هم”‏ - الو ظية 4 ل 25 


قصة اهل الكهف --0:؟ ‏ 
قصة الاسراء والمعراج - ١و‏ - 
القصة الشعبية م5 - 


قصة الإسسيراء - اق كت 


وفيات الأعيان - لام 
الوجة الآخر د بج ى "ةا املسم 
الوصية (رسالة) - ٠و"‏ 


| 


اح يح ل اس ماح اسن ام ا حتت 


الأبا سحي صم اتن 
الاسكيناق ٠‏ “.كوي عد 
الأطباء 4 2 

اندلسية (صناعة) ‏ م#وم ‏ 
الاسففسج ا 6 
بوعشرين ( عملة صغيرة ) - .مم - 
اغنية امي لد 8 عه سه 


( ب ) 


براح اسكندرية - ١.م ‏ 

البوخة (شرآب) - 0« - 

اليحسارة ا د يننا 
تتا ةين ا تر 
د الت 1 02 
د د 
ق | عد باج ١‏ دإهج ١‏ 

لوالسيوون يي ا ادك 


كم سمه ورغ 
زات ) 


كهدين ال مت 
تقطير الزهور ‏ ب#مهوم . 


( ج 6 
جباس الل ل 


جواسيس عموو ب 
المغسرافيين ‏ ..بم ب 


حيو لاو جيون كح 5 رده 


00 


اجاج (الذاهين أحدج) د > 


«# كحم ين بوجوب وتو يا ماه اممدي ‏ ةب بي ل 


حلاق حر ع ب 
الحكسماء حم و م مدا واوا اح 
حسان (اخلاق) ساموظة ‏ 
الحثاشين ‏ ل .معو 


المطابات 2 هه 


الخيالة (الفرسان) ‏ موم ‏ 
50 ) 


دف قنبرى ( ألة موسيقية  )‏ وه 


دار الصناعة ‏ ١م‏ 


0 ر ) 


الرحالون ب إلبام د ءوس ل 
الر اقصات (المدندئات) ‏ .مم 


الجراسن ا ا سد كد ص ا اد 
2ر6 


الز جالن له 
زمالة القاضى  :١١‏ 


( س ) 


سادى (شحاذ) د لت عد 
معدن (معتقل ) - 3 اكب 


-414 - ش) الفرسان (جهاد)  .مم ب ملاع‎ (١ 


لاهه! دباه١‏ - إه|ا - 
دا" و ع عد #4 أع -- 51 س- |( كفارة (مصطلح) - و.؛ - 


0-7 يس اده شا تقس 


ا 
إٍ 
: 1 ءا عو 2 ا عدا د 1ض 
شاهد زور ا ا د 57 
شيشباف ا ا و ١‏ 
الشعراء ‏ دببو؟ امه .ومسب ( ق) 
ل موي لد | 
|| قوالين اك 
الشراقه (مركب) 1١٠.0‏ - ظ القوافل ‏ - 6رس - 
( ص ) ظ قضاأة جد 55 بد 
500 5 | قلافطة 0 2 
صباغ دباغ 0 - #» 
الصيادون ل هكسهة( مهد عوهإا ١‏ ك ) 
! 
ا 
| 


أ 35 _ 
0070 كرار طى لع 8 
ظ أ كواش و 
) 0 ( | 
ظ (3) 
الظفااللات 0 0 0 ْ 
١ .‏ الالصوص --- 6-1 07 
(ط) [ 
ظ ' ظ ( هم ) 
الطبيب النفساق - 86م - | 
( | المدعى العام باه١‏ - 
1 :| المعلمسين ووم ب 
العالم؟(الدارس) - 84؛ - | المربين ويم ب 
عاشوراء ("موسم ) ك0 ظ المسعربئيدة مها - 
, 3 ( "اموس ا ل 1 ١‏ 
| المستشر قير ل 
غطساس وم! د مه] - لتر اين 
|" المتصسنتم انه . مص ا حك لج 
عتسات وو كك ش ' 0 
ٍ لعصر سد 3 :ةا 8 
الغتساء دا ىه ج اسدا ْ ب 
5 ا المطبيخ الترق ‏ - !ع - 
رف ) :! المغربية (طريقة حساب بالاحرف) -- مم 
الفلدسفة ‏ ا دهم ووع- هم - | المستشرقون ‏ "9 س 
د ‏ اس 1 الموسيق عمد الا جد 
فقيه ( فقهاء ) الم 099 - 78 - ال ميتعاد م 
جد عد 1ه د المدورس الل كك ا ا د 6 نو 0ه 
سمج #1 ع ل ا مسنم المعلمسين د إلم لدم 


0٠ 


ظ 
ظ 
ظ 
١‏ 


رن ) 


نقش (الحل واللياطة ) ا جمع ‏ 
التسييح (جداد) داوم ب.؛ ‏ 
النقيب .8م 


8 


مسي 


مؤلفات وتحفيتات 


ا ماجى طر ابلس هه ١‏ 
المطبعة الحكومية ‏ طرابلس>6 ١5‏ 


اعلام هن طر ابلس 


لحان أدبية عن ليا 


راضم الاسطى عضر شاعر دن سينا 

ذان الكشافة يدت وروت هه ١‏ 
جحا في ليبيا مطبعة ماجى -- طرابلس ١988‏ 
صحافة ليبيا في نصف قرن دان الكشاف ع روات كوا 


غومة فارس األصحراء مطبعة الغندور ‏ بيروت ١95.0٠‏ 
أبو قشة وجريدته في طرابلس مطيعة الغندور س يروت ١و١‏ 
المجتمع اللبى من خلال أمثاله الشعبية 

المكتت التيدااق ع وروت ةا 


مرسال - مجموعة قصص -- المكتب التجارى - بيروت ١5#‏ 


١و>#م ابن حمديس الصقلى  اقرأ - دار المعارف  القاهرة‎ ١ 
نفحات النسرين والريحان بي تراجم من كان بطرابلس من الاعيان‎ - 5 


١958 الشراع الممزق - قصص - در الكتاب العربى  القاهرة‎ ٠ 


5 - حهلئة من رماد ‏ مجموعة قصص مطبعة الغندور بيروتثت ١455‏ 


١‏ اسد بن الفرات فاتح صقلية 


دحك 


سمشعدون المكتب التجارىئ بيروت ١955‏ 
١١‏ رحلة الحشائثى إلى ليبا - 


فق ودراسة دار ينان ل سروت مكة١ا‏ 


- ديوان مصطفى بن ذ ك5رى 


نحقيق ودراسة دار لبنان بيروت ١555‏ 
4 - مجمع الجهلة بيروت  ١505”‏ 
٠‏ فئون الآادب الشعبى في ليبيا المطبعة الحكومية ‏ طرابلس55"5١‏ 
١‏ ابن غابون المطبعة الحكومية ‏ طرايلس ١158‏ 
؟١؟ ‏ ديوان أحمد البهلول - - نحقيق ودراسة دار لبئان  ١951/‏ 


7٠‏ الصلات بين ليبيا وتريا التاريحية والاجتماعية 

المطبعة الحكومية ‏ طرابلس ١555‏ 
5 امور خون من ليبيا المطبعة السريعة 
ش الشركة العامة للنشر والتوزيع /ا/اة ١‏ 
ه" ‏ رسائل القليى بين توس وطرابلس 

الذان .“العروفية” الكعانت بت ١90/5:‏ 
؟ - جمال الدين الميلادى 2 مطايع الثورة العربية ‏ طرايلس /ا/91١‏ 
الك الشمس والغربال #موعة فصص مطابع الدمجوى القماهرة /ا/اة ١‏ 
0 - عماذج في الل مطابع الثورة العربية - طرابلس ١907/8‏ 
م كك التعابير الشصية الليبية .لالات نفسية واجتماعية 

مطابع الثورة العر دية 5-5 طر ايلس ١8‏ 


| فسن 
المو ضوع الصفدة 


الاهداء 


اثارة وانارة ع معمددة 5 


الكناية في التعابير الشعبية 4 ل 20020 0020 فاه 0 
أثر البحر والبحرية في التعايير ,ل 000 200020000200 ١1١‏ 
الحجواس واكتناء” تفع ييه .ميق لجن عاد لخد ع 0 
اسماء وحوادث هن اتاريخ في التعابير الشعبية .. .ا 2 8 
اما كن وبلدان في التعابير الشعبية . ان ال 200 200 ينا 
الكلمة والكلام والقوك ا اد ان ان ادن ان الوم 
الضحلك واليكاء ١‏ د ل لع ل ا 0م 
من اثر ااثقافة الاسلامية واسماء الكتب والمصطلحات الفقهية والعلمية هام 
اليهود ف التعابير الشعبية ... 5 3 8 5 0 ا 
جوانب من علم النفس ف التعابير الشعبية ...الى ل 0 2.. 50 
تساوف لساك والاعلام تمدن 3-2 يأك د صن عسس خياارة 


مسارد البلكال والمناطق 0 3 5 1 5 0 5 25 


مسارد أجناس واقوام 5 2 2 1 0 ب 1 ١ه‏ 


ه١‎ 


أديان وملل وتحل ... 

علو 1 وفئون ومصطاحات 

مسارد الكتب والمؤلفات 

مهن وحرف وصناعات ... 

مء لفات وتحقيقات على مصطفى المومراتى 


المشتمل 


آصسه 


موه لي ل ا “ل يي 77 ى اننا 000 


50-8 اك ل 0 


التعابوالشعبية فا اللجتمع و الأد قشب السعى فى 
بالاد الخصيلة تجارب وذخيوة ماح التحس 
نا “لسالس والراكن والاخاط 
من الدب ورالى قام .صياغتها العمل لسشتعى فى 
ماشه الشرة منصميهالحياة 

هذه السعابير - والأمنال ‏ والحك . والمانورات: 
والحكايات ٠‏ والحاورة » وللداورةؤ.هاعفوية 
الصبدكٌ » قيلى من خا ئص ل لما بيوالس حبية 
ورم ها ع الدراسية ٠.١.‏ لطاع سلوب 
اللشعى ووضوح اليدف والإتجاه فى عىة: .ل 
أتماطيها وألوانيها ومرادعليها حميفة خميرة الدمائة 


وترتتمة معبوة عن ححياة الشعوب والامهم وامالج. 


سم ممم ١‏ الصا 


6 دنارتاع الج اهامية ْ 


قدلاع الورة والطاعة 70 العرنية 


03 


